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Roland Jofte¢:

En sus peliculas hay mucho mds que cine. Gracias a The Killings Fields
(1984), el mundo se hizo cargo de las atrocidades que los jemeres rojos
habian perpetrado en Camboya. La Mision (1986) permitio que millones
de espectadores se asomaran alavez a las paradojas de la Historia y del
corazon humano. Su dltima pelicula se titula There Be Dragons y explo-
ralas fronteras del perdon y de lareconciliacion. Estd ambientadaenla
Guerra Civil espafiolay uno de sus protagonistas es san Josemaria Es-
criva de Balaguer. Se estrenard en Espafia el 25 de marzo.

TEXTO Redaccion NT
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Entrevista

¢Es el cine un medio 1til para cambiar
elmundo?

Si, s que es un medio para cambiar el
mundo. Pero que sea titil o no es algo que
depende de como se utilice. El verdadero
poderdel cine es que creaun vinculo emo-
cional: el cine habla a la parte emocional
de las personas, y no a la racional. Hoy se
echa en falta esa dimensién irracional de
la vida de las personas: nos estamos vol-
viendo demasiadoracionales, yese exceso
puede acercarnos a la locura. También es
cierto que siloirracional se tratade forma
inadecuada, desensibiliza a la gente. El
cine estd cambiando alasociedad, si, pero
puede que nolo esté haciendo para mejor.
Por ejemplo: el cine estd acostumbrando
ala gente a la muerte y a la destruccion
como algo que se experimenta y que no
tiene ninguna consecuencia. Juega a lo
irracional, pero no conecta con lo que los
tragicos habrfan llamado la purgacién -la
catarsis— por medio de la pena y el miedo.
El cine moderno no conduce a esa purga-
cién: dejaalas personas simplemente con
laviolencia. Y eso las desensibiliza.

¢Es posible hacer una pelicula que in-

vierta esa tendencia?
Si, siempre que se encuentre un sentido
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en ese patron de irracionalidad del que
hablaba. Sila gente lo encuentra gracias
al cine, entonces sus vidas se vuelven mas
profundas, se enriquecen.

¢Hay alguna pelicula que le haya enri-
quecido austed?

Soy una rara avis porque me opongo a
mi propia forma de arte. Soy muy critico
cuando veo peliculas. Y también soy un
poco antropdlogo: sufro de los mismos
defectos que padecenlosantropdlogos. Se
supone que ellos deben conectar con los
sujetos de sus investigaciones mientras
los observan. Es muy dificil paramiconec-
tar con el fondo de una pelicula porque la
veo en términos técnicos. El desapego no
es bueno, pero es el precio que uno debe
pagar por estar tan profundamente invo-
lucrado enlaindustria del cine.

¢Alguna de sus peliculas ha tocado las
conciencias de la gente? ¢Hay alguna
que les hayaanimado a cambiar ?

Me preguntaron estomismo despuésdela
primera pelicula que rodé. Se titulaba The
Spongersy era un telefilm que realicé para
Tony Garnet, en la BBC. La historia se
basaba en una noticia del periédico sobre
unamujer que habiaasesinadoasufamilia
en el aniversario de la coronacién de la
reina. A todos nos conmovio el suceso y
Tony Allen, un buen escritor, lo convirtié
en un relato sobre las familias de la clase
trabajadora. La historia de la pelicula era
muy impactante. Después de un pase, al-
guien me hizo la misma pregunta, y yo
le expliqué que no podia contestarla. Se
levanté entonces una mujer del piblicoy
dijo que ellaresponderfa en milugar. “Soy
concejal delaciudad de Brighton-comen-
t6- y hablfamos propuesto que se hicieran
los mismos recortes de gastos que usted
muestraen lapelicula. De hecho, hice que
el comité fueraala BBC averla. La conse-
cuenciafue quenosehicieronlosrecortes
inicialmente previstos, sino otros”. La
reaccién que explico aquella mujer revela

que, en el terreno practico, una pelicula
puede marcar unadiferencia. Como decia
antes, el gran poder del cine es la conec-
tividad.

El perdén es uno de los grandes temas
de There Be Dragons'y es también uno
delos ejes de The Killing Fields. ¢Por qué
leinteresa tanto?

Creo que es dificil vivir una vida plena
como ser humano sin romper muchos
huevos. Si echo un vistazo alos que yo he
roto, descubro rdpidamente un nimero
considerable. Yo mismo he sido a veces
un huevo que otros hanroto. Y cuando he
pensado sobrelo que eso supone, he caido
enlacuenta de que hay una pregunta muy
importante sobre nuestro modo de vivir.
Seria mas o menos la siguente: ¢puedo ha-
cerme cargo de la posicion que ocupo en
el mundo hasta ser consciente de que mi
sufrimiento personal forma parte de una
red? Mi sufrimiento puede parecerme algo
muy propio, muy individual, pero forma
parte de un patrén complejo. Nada se ter-
mina cuando crees que termina. Cuando
de verdad termina es cuando superas tu
dolor individual o tu culpa individual. E1
perdén realmente sincero tiene mucho
quever conunentendimientoreal yabier-
todenuestrafragilidad como seres huma-
nos. Pero este planteamiento resulta duro
de mantener en un ambiente felizmente
seducido por las almas valientes y fuertes
de las que hablaba Camus, por las almas
que supuestamente se hacen cargo de la
vida. Esa seguridad puede conducir a la
idea de que somos la inica medida de no-
sotros mismos, al convencimiento de que
podemos con todo lo que nos pongan por
delante. Amime pareceinteresantelaidea
de que formamos parte de unared. En ese
sentido, guardar rencor a alguien es una
actitud destructiva: en vez de superar de
un modo creativo los inconvenientes que
lavida nos presenta, nos quedamos enfa-
dados, como congelados, y destruimos la
potencialidad que tienela vida.



—Entre Espafia y Argentina. Roland Joffé en distintos momentos del rodaje de There Be Dragons. La pelicula se ha filmado
en localizaciones a ambos lados del Atlantico que permitieran recrear los escenarios de la Guerra Civil espafiola.

Porlo quedice, el perdénylaconciencia
de la propia fragilidad van muy unidos.
¢Le gustaria ver mas perdo6n en el mun-
do, masfragilidad?

Desde luego que si. En las mismas fechas
en las que empecé a trabajar en There Be
Dragons vi dos entrevistas en la CNN que
me llamaron la atencién. Fue ademas en
el espacio de una semana. Una de las en-
trevistas era a una mujer hutu de Ruanda
que estaba tomando el té con un hombre
al que ellamisma present6 como miembro
de una tribu tutsi que habia asesinado a su
familia. El entrevistador, muy sorprendi-
do, le preguntaba: “¢Y por qué toma el té
conél?, ¢le ha perdonado?”. “Si-respondia
ella-, le he perdonado”. Y explicaba a con-
tinuacién que aquel hombre iba todas las
semanas a tomar el té con ella. “Lo hace
para vivir en mi perdén”, afiadia. Al oirle,
uno se da cuenta de que ese era el modo
que ella tenfa de tratar con su pena. Y de
que ese era el modo que aquel hombre te-
nfa de tratar con su dolor. Del sufrimiento
humano de ambos salia algo creativo. En

aquel acto fenomenal de la voluntad ha-
bia un propdsito. El sufrimiento tiene un
propésito. Cuando escuché la entrevista,
pensé de forma quizd extrafia que aquella
mujer estaba dignificando su propiavidaal
perdonaralhombre hutu. Me conmovié su
sencillez —era una campesina-, pero tam-
bién el poder que tenia. Era un poder real.

Hahabladode “actodelavoluntad”.<Es
la voluntad, por tanto, la que permite
el perdén? éPor qué algunas personas
perdonan,y otras no?

No puedoresponder esa pregunta: no pue-
do decir por qué algunas personas hacen
unas cosas y otras no. Esun misterio inefa-
ble con el que todos convivimos. Quiza ha-
bria que plantearla cuestiéon de otromodo.
Por ejemplo: “Parece que estd implicito en
los seres humanos que tengan el potencial
de perdonar; épor qué entonces algunas
personas se sienten incapaces de explotar
ese potencial?”. La pregunta supone un
giro interesante sobre la anterior, porque
permite llegar a una posicion ideoldgica:

¢qué influencias hay dentro de un hombre
alahorade afrontar esta cuestién? Siatite
ensefiaronenlainfanciaquelavenganzaes
algoimportante, que tu dignidad como ser
humano se sostiene al ejercer la venganza,
entonces acabas en un ciclo donde la ven-
ganza se autoperpetuia, como un meme de
Richard Dawkins. Segun €1, un meme es
unaunidad tedricadeinformacion cultural
transmisible de un individuo a otro, o de
una mente a otra, o de una generacién ala
siguiente. Creo que hablar de la venganza
en esos términos es una deformacién. Lo
interesante es proporcionar a la gente las
herramientas ylos argumentos necesarios
para que entiendan que lo mejor que pue-
denhacer esdejar que paselanecesidad de
venganza. Ese deseo de que alguien pague
una cuenta pendiente es una respuesta
muy primitiva y visceral. El otro ejemplo
que queria comentar, también procedente
de la CNN, es el de un palestino. Su hija
habfa sido asesinada junto a un muro que
fuederribadoporunbulldozerisraeli. Ante
ese hecho, su reaccién fue la de promover
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Entrevista

(UN CINE DISTINTO )

Peliculas con “corazdn,
inteligencia y conciencia”

FILMOGRAFIA. Cuando se estrené The Killing Fields en oc-
tubre de 1984, Rex Reed, critico del New York Post, resumid
sus impresiones con una frase apremiante: “Nadie que tenga
corazén, inteligencia y conciencia deberia pensar siquiera en
perdérsela”. Su apelacién era a la vez una radiografia de la
pelicula y de su director, que ha demostrado un oficio indis-
cutido detrés de la cdmara, pero que sobre todo ha puesto su
corazdn, su inteligencia y su conciencia al servicio de algu-
nas historias conmovedoras. The Killing Fields -un relato de
periodismo, amistad y perdén en la Camboya de los jemeres
rojos- fue ademas la primera incursién en el cine de un hom-
bre que se habia dedicado hasta entonces al teatro y que ha-
bia dirigido algunos documentales y telefilmes para la BBC.
Su segundo largometraje fue La misicn (1986), una historia
“atractiva, emocional y de una intimidad épica”, en palabras
del critico Philip French. Lo curioso es que ninguna de las
peliculas posteriores de Joffé volvié a tener éxito: Creado-
res de sombras (1989), La ciudad de la alegria (1992), Super
Mario Bros (1993), La letra escarlata (1995), Good bye, Lover
(1999), Vatel (2000), Captivity (2007) y You and I (2009).

“THERE BE DRAGONS’. Roland Joffé se animé a dirigir una
pelicula sobre san Josemaria Escriva de Balaguer después
de escuchar en un dvd la respuesta que el fundador del
Opus Dei dio a una joven judia que queria convertirse al ca-
tolicismo (“Seras una buena hija de Cristo si eres una buena
hija de tus padres”, le dijo). El propio Joffé escribié el guién
de una historia ambientada en la Guerra Civil que se ha
rodado en Argentina y en Espafia. También él forma parte
de la produccién junto a Ignacio Gémez-Sancha, Ignacio
Nufiez y Guy J. Louthan. El reparto incluye a Charlie Cox,
Wes Bentley, Olga Kurylenko, Rodrigo Santoro, Pablo
Lapadula, Unax Ugalde o Geraldine Chaplin. L.a musica se
debe a Stephen Warbeck (Oscar por Shakespeare in Love)
v el vestuario a Yvonne Blake (Oscar por Nicolds y Alejan-
dra). Espafia acogera el estreno mundial el 25 de marzo.
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una fundacién para mejorar las relaciones
entre los israelies y los palestinos. Es una
actitud de mucha fuerza y de mucha be-
lleza, que se salia de la espiral de venganza
tantas veces presente en su propia cultura.
El planteamiento de aquel padre era: “Mi
hija estd muerta. A ella no le debo nada. En
cambio, debo una experiencia a los vivos,
para evitar que lo que ha ocurrido se con-
viertaenun patrénrepetitivo”. Esunapos-
tura sagaz, aguda, intensamente humana.
Y mucho més valiente de la que yo hubiese
tomado en sulugar.

Su nueva pelicula estd recorrida por la
metafora de los dragones. Los hay ocul-
tos en el interior de las personasy en el
subsuelo de la sociedad. ¢Cree que la
venganza, el orgullo o el individualismo
al que también ha aludido son algunos
delos dragones del mundo occidental?
Si, creo que si. Supongo que yo mismo soy
un producto de eso, que no escapo a esa
idea de que, de algiin modo, uno es auto-
nomo yautocreador. Amime encantabala
vision existencial del mundo —al menos lo
que entendia de ella-, pero pienso que re-
sulta peligrosa porque es autorreferencial
y conduce a la arrogancia, como ya des-
cubrieron los griegos. Y también conduce
a cierta aridez: si soy autocreado, no hay
nada fuera de mi; y esolleva -me parece-a
la visiéon posmoderna de que nada es real
en cualquier caso. Que todo sea filtrado
por el cerebro no significa que no haya na-
da fuera del cerebro. Esta aridez supone
un problema. Necesitamos realmente que
existaun ambiente donde haya algo mayor
que nosotros, pero no sé cémo podemos
encontrarlo a través de planteamientos
puramente humanos. Si no tenemos clara
la necesidad de ese ambiente, podemos
acabar abocados -bajo la apariencia de ra-
cionalidad- a un comportamiento total-
mente irracional.

Pasemos a la historia de su nueva pe-
licula. San Josemaria, el fundador del
Opus Dei, es uno de los protagonistas.



Si tuviera que escoger un aspecto que
hayadescubierto enéloensuvida,écudl
seria?

Creo que laidea de conciencia individual.
Lei una carta suya en la que cuenta cémo
algunos de los estudiantes que se movian
a sualrededor cometieron errores. Eso le
rompia el corazdn, pero no decia nada. Me
encanta eso, porque revela una idea muy
real de cémo son los seres humanos y de
qué necesitan. Otra cosa que me sorpren-
dié mucho es su convencimiento de que
sepuede encontraraDioseneldiaadia. Es
muy facil malinterpretar esa idea, como si
se tratase de algo trivial, como sia Dios se
le pudiera encontrar en la panaderfa, pero
no creo que sea eso lo que quiere decir. El
se refiere a lo cotidiano: no sélo al pana-
dero haciendo su pan, sino al panadero
preguntdndose si deberia divorciarse de
sumujer cuando estd haciendo pan. Me
di cuenta de que lo que ¢l decia era algo
de gran profundidad, pero expresado de
un modo muy sencillo. Fue precisamente
entonces cuando pensé quelahistoriadela
peliculadeberiasituarse enla Guerra Civil.
En Espafia hubo una época enla que el dia
adfa era la Guerra Civil: ésignifica eso que
Dios estaba alli? Y si es asi, ¢cémo estaba
presente? Estas cuestiones nos llevan a lo
que se ha llamado el “problema del mal”,
aunque yo no creo que haya un “problema
del mal” que haga dificil la existencia de
Dios. La vida incluye cosas que son malas
y tenemos que vérnoslas con ellas. Eso es
algo totalmente distinto. Asi que creo que
Josemaria fue muy valiente, muy avanza-
do. También me gusta mucho su sentido
delhumor.

Ha mencionado el dia a dia de la Gue-
rra Civil. {Como resumiria el efecto que
esos tres afios de enfrentamientos tu-
vieron en élyenlagente quelerodeaba?
Creo que €l optd por la defensa del indivi-
duo enun momento en el que se imponian
los movimientos de masas. Los afios trein-
ta del siglo pasado fueron probablemente
lamayor época de movimientos de masas.

EL SUFRIMIENTO

“Hayuna pregunta
importante: épuedo hacerme
cargo de la posicién que
ocupo en el mundo hasta

ser consciente de que mi
sufrimiento personal forma
parte de unared?”

EL PERDON

“El perdén realmente
sincero tiene mucho que ver
conun entendimientorealy
abierto de nuestra fragilidad
como seres humanos”

EL RENCOR

“Guardar rencor a alguien es
unaactitud destructiva: en
vez de superar de un modo
creativo los inconvenientes
que lavidanos presenta, nos
quedamos enfadados, como
congelados”

Todo estabamecanizado, todo se producia
en cadenas de montaje, incluido el pensa-
miento. Marx fue incorporado auna espe-
cie de maquina extraordinaria destinada
a fabricar montones de comunistas. Era
un equivalente a lo que hacfa la Ford para
producir en serie el Modelo T. Y también
hubo quien pensaba que se podian crear
miles ymiles de Ford T de corte fascista. Y
sin embargo, ahi estaba Josemaria con un
mensaje claro: “No sois parte de una gran
maquina, no sois un Modelo T ni nada por
el estilo. Tenéis vuestra propia conciencia
y debéis asumir la responsabilidad que se
derive de vuestras acciones. No voy a de-
ciros lo que deberfais pensar, lo tenéis que
descubrir vosotros mismos”. Si nuestras

vidastienen profundidad, podemoshacer-
nosesapregunta: équién soyyoyqué tengo
que hacer? También se puede esquivar la
cuestién, y no tener un pensamiento origi-
nal, y limitarse a pagar los impuestos. Pero
loqueniainentonces se puede esquivares
lapresenciade la pregunta.

En la época en la que usted sittia la his-
toriano erafacil elegir el propio camino.
Eran las ideologias totalitarias las que
losimponian.

De ahf el interés de lo que hizo Josema-
ria. Creo que él demostr6 una profunda
sinceridad intelectual. El lo llamaba since-
ridad con su Dios, y digo “su” Dios porque
estoy hablando de él, no de mi. El respeta-
ba seriamente lo que suponia que era un
ser humano. Es un tema muy profundo.
Enla pelicula, a Josemaria se le plantea
la cuestién de cdmo debemos aceptar a
cada persona como ser humano. “Y si se
equivocan, ¢équé?”. Si -dice él-, también
si se equivocan. Esto es algo que tiene un
poder extraordinario. El terrible talén de
Aquiles de una sociedad clasista es que se
convierte en un método para criticar alos
enemigos internos, en una medida para
juzgaralos demds. Amime parece queuna
de las verdades extraordinarias que Jesus
nos trae es que no hay una medida de lo
correcto. Y tampoco hay un Dios critico.
Jesusnoestd enlacruzjuzgando;estdenla
cruzsufriendo, que esalgocompletamente
distinto. Dealginmodo,loqueestadicien-
do desde alli es que comparte la plenitud
de nuestra humanidad. Eso nos conduce
de nuevo al ejemplo del perddn, al caso de
lamujer ruandesa. Ellano juzga alhombre
con el que comparte el té como correcto o
equivocado, aunque haya asesinado a sus
hijos. Obviamente, ellasigue sintiendo que
sus hijos hayan sido asesinados, eso es algo
que le afecta. Pero su empefio es conectar
con la humanidad de ese hombre tutsi. Es
entonces cuando se da un paso adelante.
¢Y no es eso lo que Josemaria ensefia una
yotravezalaspersonas que estdn pasando
por experiencias angustiosas? @
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