Entrevista

Gervasio Sanchez
“lLos grandes
trabajos fotograficos
son fruto de muchas
lagrimas, mucho
dolor y mucho
csfuerzo”

Llevaun cuarto de siglo recorriendo con una camara al hombro los rin-
cones mas violentos del planeta. Su excepcional mirada ha retratado el
rostro mas humano de la guerra para denunciar ante un mundo ciegoy
sordo el sufrimiento mudo de miles de personas.

Texto Jorge Miguel Rodriguez Rodriguez [Phd Com 07] y Pilar Irala Hortal

ForoGrarias Diego Sdnchez y Gervasio Sdnchez
ILusTRACION Luis Grafiena
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¢Es verdad que trabajé de camarero?

Si, 17 veranos, de los quince a los 31 afios.
Fue en un buen restaurante de Tarragona,
ylohice pornecesidad, mientras estudiaba
la carrera: deseaba viajar y aquel trabajo
me permitié cumplir ese anhelo. Noqueria
quedarme sentado en el escritorio de un
periddico. Lashistorias estaban enlacalle.

éQué le aporté aquel trabajo, ademas
del dinero?

Saber organizarme. En una labor como la
periodistica, en la que el tiempo es vital,
el oficio de camarero me ensefi6 a atender
varios frentes a la vez. A diario me pedian
una paella en una mesa, otra mis all4...
Debias tener a todos tus clientes servidos.
Hoy me dedico a fotografiar, a escribir, a
hacer radio y televisién... Es como servir
varios platos en distintas mesas. Llego a
todo, gracias a ese aprendizaje de camare-
ro. Mi cabeza se organiza como siestuviera
enun restaurante.

Hay quien piensa que cualquiera pue-
de tomar una buena foto...

Ese es el motivo de que la calidad de 1a
prensa haya caido. Hoy se publican foto-
grafias a cuatro o a cinco columnas toma-
das por periodistas que no tienen el cono-
cimiento técnico suficiente. Es lo comun

34—Nuestro Tiempo ENERO&FEBRERO 2010

en la mayoria de periddicos. Por ejemplo,
El Pais ha perdido calidad gréfica por este
motivo. Por muybuena cdmara digital que
tengas, no podras hacer buenas fotos sino
tienes esa mirada personal del mundo, lo
que se suele llamar “ojo fotografico”. En
la actualidad, los diarios intentan ahorrar
presupuesto, pero pierden eficacia en la
cobertura fotoperiodistica. Hasta hace
unos afios, si te marchabas de viaje, por
ejemplo alaIndia, llevabas quince rollosy
con este austero material debfas registrar
todoy enviar a la redaccién fotos buenas.
No podias darte el lujo de disparar cien
carretes, porque el revelado te costaba un
ojo dela cara. Eso, sino tenfas mala suerte
y se estropeaba la pelicula durante el tra-
yecto. Hoy puedes hacer miles de fotos,
corregirlas y editarlas en pocos minutos,
aun coste muy econémico. La revolucién
tecnologica ha producido algunos impac-
tos buenos y otros malos.

Se hacen miles de fotos, pero se pu-
blican muy pocas. (£Qué pasa con el
resto?

Dependedeltipodetrabajo. Algunasveces,
el objetivodeuna coberturaes publicarun
libro u organizar una exposicion. Ese pro-
ceso duraafios. Esentonces cuando busco
que las fotos hablen por si mismas y cuen-
ten una historia, como en Vidas minadas,
un proyecto de sensibilizacién y denuncia

“Esimportante decirles la
verdad alos alumnos. Hay
que explicarleslavida con
pasion”

“Cuando tengo la oportuni-
dad de decirlo que pienso a
los responsables de las insti-
tuciones, lo hago”

sobre las minas terrestres antipersona,
que muestra a las victimas de esas armas.
Otro ejemplo es la serie sobre la hambru-
na en Suddn, que recoge algunas de las
fotografias seleccionadas por su riqueza
visual. Hay imagenes que tienen fuerza
por si solas y funcionan mejor dentro de
un reportaje porque son m4s explicativas.
Otras tienen m4s potencia individual. Hay
casos de fotografias que no se publicaron
en la prensa y que terminaron formando
un libro, como Nifios de la guerra. Y es que
los libros tienen mas transcendencia para
el futuro que un periédico, que se tira en
cuantololees.

éCual es la misién del fotoperiodis-
mo?

Ser una referencia iconografica de lo que
estd pasando. Es decir, que sirva paramos-
trar y documentar la historia cotidiana.
Quienes se van a dedicar a esta rama del
periodismo deben saber que los grandes
trabajos fotograficos son fruto de muchas
ldgrimas, mucho dolor y mucho esfuerzo.

éCree en la “suerte” del reportero que
estd en el lugar adecuado en el mo-
mento preciso?

Como he comentado, un buen trabajo pe-
riodistico es la consecuencia de un gran
empeflo por conseguirlos mejoresresulta-
dosydel talento personal. Sin embargo, es
cierto que, algunas veces, se conjugan cir-
cunstancias afortunadas que el periodista
debe saber aprovechar. Se me viene a la
memoriaunafotografia querealicé duran-
te el cerco de Sarajevo. Se ha convertido
enuniconodelaguerrade Bosnia. Lahice
“de casualidad”. Lo explico: dos semanas
antes de esa cobertura fotografica para El
Pais, me asaltaron con fusiles en el cen-
tro de Bosnia y me robaron el coche con
las cdmaras dentro. Sélo consegui sacar
el chaleco antibalas. Cinco dias después,
recuperé el coche, parte de mis cdmaras
y el fotémetro roto. Luego me dirigi con
Alfonso Armada, del ABC,a Sarajevo para

entrevistar al jefe del ejército bosnio. Era
domingo. Mientras esperdbamos, le dije a
mi compafiero que me ibaadar unavuelta
por la ciudad. Tenfa pensado acudir a la
biblioteca de Sarajevo porque era un sitio
muy tranquilo. Allf me refugié muchas ve-
ces durantes los bombardeos. Empecé a
tomar fotos. Mir¢é el reloj y restaban unos
veinte minutos para la entrevista con el
jefe militar. Bajé entre los escombros del
edificio yvi gente recogiendo agua en una
fuente. Disparé con mi cdmara, pero algo
fallaba. La lente no captaba la luz del am-
biente. Me pregunté qué ocurria, y me di
cuenta de que estaba fotografiando con
unapelicula TRI-X4002100ASA [pelicula
dealtasensibilidad calibrada comosifuera
de baja luminosidad]. Me meti corriendo
enla biblioteca porque iba mal de tiempo.
De repente, apareci6 un haz de luz que
refulgfa con gran intensidad en medio de
eso majestuoso edificio derruido...

éSuerte...?

Si, porque graciasa que merobaronlaca-
mara, me rompieron el fotémetro, me di
cuentadeltemadelaluz,yporlapresién
del tiempo en contra entré corriendo

en labiblioteca, casi me tropiezo, hice
unafotoquehoyesunicono. Siempre
locuentoparaquelagenteveaquelas
fotospuedenapareceranteticuando
menoslopiensasyenlas circunstan-

cias mds diversas. No se trata de ser

un gran fotégrafo y tener una técnica
depurada, sino de cazar esos instantes
decisivos. Paraellohay que estaryrecorrer
los escenarios. Para que una fotografia sea
simbolo de un momento histérico o docu-
menteunhechodeunamanerapersonal se
deben combinar diversos factores: suerte,
mirada, espera, paciencia.

éUna cobertura que le haya costado
especialmente?

Elviaje que realicé a Sarajevo de octubre a
noviembre de 1993. Fue extremadamente
duro para mi, por el tipo de guerra, con
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CEMENTERIO BOSNIO

Sarajevo, enero de 1994

Esta vista intimista y respetuosa del cementerio bosnio de Sarajevo
(1994) nos hace participes de una triste escena repetida en los lugares
de conflicto: cientos de tumbas recientes y el drama de los que se que-
dan. El protagonismo de la fotografia es para los que ya no estén, y esta
realidad es acentuada por la repeticién hasta el infinito de las placas
con un nombre y una fecha. Se crea un ritmo sélo roto por la figura pos-
trada frente a un sepulcro.

36—Nuestro Tiempo ENERO&FEBRERO 2010

Un fotégrafo empefiado en
hacer oir la voz de las victimas

RETRATOS DEL HORROR. Gervasio Sdnchez (Cérdoba, 1959) estudié Ciencias
de la Informacién en la Universidad Auténoma de Barcelona y se licencié en
Periodismo en 1984. Trabajé en diferentes medios tras salir de la universidad.
Se especializé en conflictos armados y ha viajado a casi todos los rincones del
planeta envueltos en guerras. Estuvo en Latinoamérica, la guerra del Golfo,
Yugoslavia, Asia y Africa. Y en todos estos lugares retraté el lado mas cruel y
temerario del ser humano, pero también la fuerza de las victimas y su valor.
Sus proyectos fotograficos muestran el horror de los pueblos en los conflictos.
Algunos de sus trabajos mas destacados son El cerco de Sarajevo (1995), El ul-
timo asedio: Sarajevo 1992-2008 (2008), Vidas minadas (1997), Cinco afios des-
pués (2002), Vidas Minadas diez afios después (2007) (http://www:vidasmina-
das.com), Los nifios de la guerra (2000) y Sierra Leona, guerray paz (2005).

EL RECONOCIMIENTO A UN TRABAJO. Destacado y comprometido fotégrafo,
su trabajo se centra en las victimas de los conflictos armados alrededor de
todo el planeta. En sus propias palabras: Europa atin no ha entonado su mea
culpa. El objetivo comtin de todos sus trabajos es recordar al mundo, a todo
el mundo, su parte de responsabilidad en estos conflictos. No descansa en
su empefio de hacer llegar la voz de las victimas. All4 donde no alcanzan sus
gritos de ayuda llegarén las fotografias de Gervasio Sdnchez. Esta dura la-
bor que le obliga a estar largo tiempo lejos de su familia, correr peligros, mal
comer y temer por su propia vida, ha sido reconocida a través de numerosos
premios, entre los que se encuentran: el Premio Cirilo Rodriguez, el del Club
de Prensa Internacional, el de Derechos Humanos de Periodismo y, recien-
temente, el Premio Nacional de Fotografia, otorgado por vez primera a un
fotoperiodista.

FOTOS EN LA RED. Ademas, Gervasio Sdnchez es un periodista que difunde
su trabajo fotografico de denuncia a través de exposiciones internacionales
itinerantes y libros, su propio blog, un perfil en Facebook y los mensajes
personales a través de correo electrénico. Estos canales le convierten en un
profesional preocupado en que su mensaje contra el horror llegue a todos los
rincones del mundo. Continda su labor més alld de la imagen escribiendo en
diferentes medios como Heraldo de Aragén y La Vanguardia, o participando
en programas de radio de la Cadena Ser y en televisién, incluida la cadena
publica britdnica BBC. Ha colaborado ademas en medios digitales. —Pilar
Irala Hortal
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muchos muertos. Cuando hice la selec-
cién final de las fotografias para el librono
encontré ninguna que me gustara, porque
no contaban algomds delo que ya se sabfa.
A veces ocurre que estds mucho tiempo
enun pais yno te sale ninguna foto buena,
y otras permaneces unas horas y obtienes
una imagen espectacular. Asi es esta pro-
fesién. Al final, publiqué un libro sobre
Sarajevo (2008), después de diez viajes a
ese destino.

Usted es uno de los pocos fotoperio-
distas que escribe sus propias créni-
cas yreportajes. En su caso, équé viene
primero, la foto o el texto?

También depende de la finalidad de la co-
bertura. Ahora vuelvo de Afganistdn y he
tenido que realizar un reportaje en 48 ho-
ras. La luz era muy buena cuando aterri-
cé, asi que fotografié¢ de inmediato. Esas
imdgenes me sirvieron para escribir una
historia. Al dia siguiente tenfa concertadas
varias entrevistas y ya no tenfa tanto tiem-
po para la cdmara. Por otro lado, si tengo
entre manos un trabajo mds a largo plazo,
el ritmo es otro, con historias personaliza-
dasy con libertad para moverme en todos
los sentidos, y me tomo mi tiempo. Es in-
dispensable para ganarse la confianza de
los protagonistas de las historias, y eso se
consiguehablandomucho, hastalograresa
intimidad que refleja la fotografia. Deben
verte trabajar y han de saber que no vas a
publicar una foto que ellos no quieren que
se vea. Por ejemplo, alas madres camboya-
nas no les gusta que les hagas fotos dando
de mamar a sus hijos, y ti debes respetar
sus tradiciones y costumbres.

Desde el punto de vista técnico, debes
enterarte de las condiciones de luz del pais
al que vas. Hay paises en los que la luz es
muy bonita, y paises en los que laluz es un
desastre: si quieres hacer buenas fotos en
Afganistdn, en agosto, debes levantarte a
las cuatro o cinco de la mafiana, porque a
las seis esimposible.
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CENTRO DE LA CAPITAL BOSNIA

Sarajevo, julio de 1993/julio de 2008

Otra visién de un pasado que busca ser olvidado y un presente que
mira hacia el futuro. En la imagen de 1993 los edificios en ruinas, los ar-
boles escasos y sin hojas y el autobiis abandonado que no va a ninguna
parte se oponen a la visién de un 2008, con anuncios turisticos, edificios
relucientes y la iglesia restaurada. La vida renace después de la muerte.

AVENIDA DE LOS FRANCOTIRADORES

Sarajevo, marzo de 1994/julio de 2008

El valor y funcién de ventana que tiene la fotografia se enfatiza en las
dobles imégenes sobre el conflicto de Sarajevo. En este caso, la ancha
avenida de la actualidad multiplica el desolador aspecto del sitio de la
ciudad en 1994: una calle desierta, escombros a un lado y un edificio
destrozado por el asedio, al fondo. En la imagen de 2008 el mismo esce-
nario ofrece un aspecto totalmente cambiado: la vida y la actividad en la
urbe se han reactivado, coches y vehiculos publicos van y vienen, inclu-
so se han levantado nuevos edificios. Los arboles evocan la esperanza.

éEscribe usted mismo porque no basta
con la imagen para contar la realidad
que su “ojo fotografico” ha captado?
Escribo porque considero que nadie va a
dar el contexto adecuado a las imagenes
del fotdgrafo excepto él mismo. Con el
texto puedo describir lo que estd pasando
alrededor del encuadre, y dar mds infor-
maciéon. Ademds, tengo la suerte de poder
hacer varias tareas a la vez. Al inicio de mi
carrera, enla SER, me decfan siempre que
yo escribia crénicas muy graficas y que se
notaba que erafotégrafo. No creo que fue-
ra por ese motivo, sino porque habia esta-
do enlosssitios. Tengo amigos que viajana
ciertos paisesyno son fotdgrafos, perosus
crénicas son graficas, por la misma razén:
son testimoniales. El texto me permite
describirloque estd pasandoalrededor del
encuadre. Siestdsenunsitioycaeunagra-
nadademorteroquemataadiez personas,
puedes hacer cuatro o cinco fotos, pero
sélo envias una. Sin embargo, las palabras
describen todo lo que estd pasando y dan
mucha mds informacién.

¢Es tanrdpido con el teclado como con
la cdmara?

Hace quince afios tardaba dos horas en re-
dactar una crénica y ahora debo escribirla
en diez minutos. Cuantas menos fotogra-
fias hay para contar una historia, mas texto
necesitas para dar la informacién que apa-
rece enellas. Sinembargo, sirealizounaes-
tancia de treinta dias en Afganistdn, puedo
componer una cronica visual mucho mds
amplia y mostrar cuestiones que no me
permiten cinco fotos parala prensa diaria.

Usted ha dicho que no le gusta contar
anécdotas, pero ocurre que en los de-
talles se revela la gran historia...

Elperiodista debe hablar delo que pasaen
un lugar y no de sus problemas. S¢é que es
una percepcién personal que estd desfa-
sada, y cada dialos periodistas hablan mds
de si mismos. Pero es necesario hablar de
las victimas. Todo el espacio que yo use
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para hablar de mi se lo estoy quitando a
los protagonistas de mis historias. Como
periodistas somos intermediarios, vamos
alossitios a buscar historias ya contarlas.

¢Cémo consigue salir al paso de una
circunstancia peligrosa?

Siempre tienes que negociar. He llegado
a sitios donde me han apuntado con un
fusil enla cabeza y me han dicho: “De aqui
no pasas”. Entonces inicias toda una di-
plomacia negociadora para conseguir en
primer lugar que no te maten y, en segun-
do, que te permitan trabajar. A veces lo
consigues y otras veces no.

Hasta ahoraresuenan sus palabras del
discurso de aceptacién del Premio Or-
tega y Gasset... Usted hablé de doble
moral en el tema de la venta de armas...
No me gustan las cuestiones politicas que
giran en torno a los premios. Se da por
supuesto que debes ser politicamente co-
rrecto en la entrega de un galardén, pero
consideré que debia defender a los verda-
deros protagonistas de mis historias. Me
sorprendié mucho que mi discurso fuera
tan polémico, ya que siempre estoy en esa
linea. Cuando tengo la oportunidad de de-
cir lo que pienso a los responsables de las
instituciones, lo hago. En esa ocasién, el
mensaje estuvodirigidoal PSOE, porquees
elpartidoenel poderysonlosresponsables
de este “mercadeo obsceno de lamuerte”.

Usted ha afirmado que las victimas de
la Guerra Civil espafiola no son de un
lado ni de otro, sino victimas sin mis...
Lo contrario me parece absurdo. Por su-
puesto, conozco bien la historia de mi
pais, he vivido un régimen franquista que
endulzd la vida de las victimas de un lado
y persiguid a las del otro lado. Pero una
vez que hablamos de los desaparecidos,
iqué mas me da que sea un anarquista, un
comunista o un falangista! En el fondo,
una madre que ha perdido a sus hijos vaa
sentirelmismodolor. Esciertoque sedebe
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ALIA Y SOFIA

Massaca (Mozambique), marzo de 2007

Sofia Elface Fumo tiene 24 afios en esta imagen, y esta junto a su hija
Alia, de dos afios. Cuando era pequefia pisé una mina mientras recogia
lefia con su hermana. El angulo cenital, lejos de despistar al espectador,
parece velar el suefio de Sofia y acunar el de su bebé. El plano algo
cerrado permite que nos centremos en el amoroso apoyo de Alia en su
madre, y el uso del blanco y negro parece borrar momentaneamente el
horror de estos pueblos y dotar de un aura de ensuefio esta siesta.

PROTESIS DE BAMBU

Batambang (Camboya,), mayo de 2007

Muchos paises en conflicto atacan en silencio la paz con las minas anti-
personas. La pérdida de una o varias extremidades de millones de seres
humanos es la consecuencia primera e inmediata. Esta imagen dirige
nuestra mirada y nos obliga a imaginar lo que supone vivir con este
apésito artificial. Con un lenguaje sencillo, sin adornos ni metéforas,
nos presenta la verdad de miles de personas.

[Estas imdgenes pertenecen al proyecto Vidas Minadas, organizado por Intermon Oxfam,
Manos Unidasy Médicos sin Fronteras, publicado en la Editorial Blume (www.blume.net),
y que cuenta con la colaboracidn especial de DKV Seguros].

cuantificar la historia, porque no se puede
afirmar que en la Guerra de los Balcanes
los bosnios cometieron las mismas atro-
cidades que los serbios. Pero en el fondo,
si un desaparecido es bosnio o serbio, el
sufrimiento de la familia es el mismo.

éQué es lo miés le disgusta del perio-
dismo de hoy?

Elautoengafio, la autocensura, la mentira.
Hay quien trata de aparentar que hace in-
formativos independientes cuando lo que
realmente emite es propaganda guberna-
mental. Y no hay que pensar inicamente
en la televisién. Hay periédicos que hoy
se rasgan las vestiduras por determinadas
cuestiones politicas, perolohacen porque
el Gobierno no ha atendido sus intereses
empresariales. Algunos sélo practican el
periodismodeinvestigaciénenfunciénde
quien tenga el poder.

éQué debemos ensefiar a los futuros
periodistas?

Lo primero es motivar a los alumnos para
que emprendan una bisqueda personal y
tengan independencia en sus relatos. Es
importante decirles la verdad. Hay que
explicarles la vida con pasion. Cuando al-
guien me dice que quiere ser como yo, le
digo: “Es muy facil: tienes que trabajar 17
veranos de camarero, dormir en hoteles de
malamuerte, viajar solo (que esmuyduro),
aveces permanecer lejos de lafamilia... No
hay que cansarse nunca y hay que superar
todos los obstaculos”. Se es periodista pa-
ra toda la vida. Como aconsejaban John
Berger y Kapuscinsky, hay que aprender
a contar la realidad de otra manera. Eso
debemos ensefiar alos jévenes.

Una curiosidad, ées verdad que Ud.
siempre lleva en sus viajes cinco kilos
de jamén de Alcafiiz?

Siempreno. Y no son cincokilos... Lo saco
en momentos especiales. Me ha salvado
varias comidas de cumpleafios ylo he usa-
do también para conseguir algun favor. @
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