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EL MURO DE BERLIN FUE MUCHO MAS QUE UNA FRONTERA GEOGR AFICA. A UNO Y OTRO LADO SE CONSOLIDARON DOS MODOS DE
ENTENDER LA POLITICA, LA CULTURA, LAS IDEOLOGIAS, LA HUMAN IDAD MISMA. EL 9 DE NOVIEMBRE DE 1989, CUANDO SE DERRUMBO
DE FORMA PACIFICA, EL ESTE EUROPEO TUVO QUE REINVENTARSE, Y OCCIDENTE DESCUBRIO QUE NO TODO ERA UN GULAG AL OTRO
LADO DEL TELON DE ACERO. LAS RUINAS DEL MURO FORMAN HOY UNA CICATRIZ QUE TIENE ALGO DE SIMBOLO: ES LA HERIDA QUE
HAN DEJADO EN LA HISTORIA LOS PRINCIPALES TOTALITARISMOS DEL SIGLO XX.
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Un orden internacional acartonado

LA GUERRA FRIA, a pesar de su amenaza, tenfa una niti-
da sencillez. Bipolaridad entre Washington y Mosct,
Tercer Mundo debatiéndose por un dificil no alinea-
miento, puesta en marcha de la integracién europea,
equilibrio del terror en la escalada armamentista y en

cional que parecfallamadoaperdurar secularmentey
quealavezofreciaun ciertorespiroaunassociedades
occidentales cada vez mds desarrolladas, democrati-
casypujantes. Esunaépocaque vive asombrosos pro-
gresos entodoslos campos cientificos y tecnolégicos,

las alianzas poliédricas; OTAN, SEATO, Pacto ANTES del microcosmos al macrocosmos, como ilus-

de Varsovia, proliferacién de organizaciones
internacionales bajo el paraguas onusiano, estabili-
dad y tensidn en un escenario de riesgos calculados.
Conflictos periféricos como Corea, Cuba, Vietnam,
Africa Subsahariana y las dialécticas entre dictaduras
y revoluciones en la América hispana dibujaban un
tinglado no fécil de embridar que el temor al estallido
de una III Guerra Mundial siempre lograba desacti-
var, como se vio en la crisis de los misiles, en Berlin,
en Hungria, en Suez o en la Primavera de Praga. La
descolonizacion fue el otro cambio histérico estelar
del periodoy el nacimiento de un centenar de estados
quetransformaronlaestructuradelosactores, medios
y factores del sistema. Oriente Medio y en su centro
las guerras arabe-israelies de 1948, 1956, 1967 y 1973
constituyé el espaciomds peligroso, que hatransferido
suproblematica al periodo posterior ala Guerra Fria.
La coexistencia a partir de los afios sesenta dio
acartonamiento y resignacién a un orden interna-

't A CONSTRUCCION
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tra la carrera espacial, desde el primer satélite
ruso en 1957 a la llegada a la Luna de los americanos
en 1969, simbolo emblematico de un mundo partido
en dos, ante la mirada inquieta de los demas actores
que expresaban su deseo de policentrismo.

Pedro Lozano Bartolozzi
Profesor de Relaciones Internacionales
en la Universidad de Navarra

Multipolarismoy globalizacion

EL PRIMER DATO incuestionable es la globalizacién
del sistema internacional. Sin embargo, este mundo
interconectado por las redes de la telemadtica, ofrece
injusticias, y contrastes no menos patentes. Es un
sistema asimétrico. El nimero de actores se modifi-

Europade Lisboa con 27 miembros. Lagestion multi-
lateral de crisis, yla formacién de los grupos G como
el G-8 o el G-20 ilustran la deriva hacia el multipola-
rismoeincluso se hablade un mundo postamericano.
La degradacién del medio ambiente, las pandemias,

ca. Solamente de la exURSS y la exYugoslavia las migraciones, el desgaste delasideologiasy

han surgido veinte estados. Los miembros de

la ONU pasan de 159 en 1985 a 192 en 2009. El fin de
la Bipolaridad en la década finisecular abrié un espe-
ranzador horizonte optimista bajo el hegemonismo
norteamericano que hizo a Fukuyama plantear el
Fin dela Historia.

Tras el espectacular atentado del 11-S en 2001 la
seguridad salt6 por los aires y Huntington sugiere
el choque de Civilizaciones. El tsunami conflicti-
vo vuelve a sacudir el horizonte con el terrorismo
internacional, las guerras de Afganistan e Irak, la
involucién en el contencioso israeli-palestino, los
etnonacionalismos yugoslavos, los Estados fallidos,
las mafias de delincuencia organizada. El complejo
entramado de actores no estatales contrasta con la
afirmacién de potencias emergentes como China,
India o Brasil, el resurgir de Rusia o el redisefio de la

los desajustes Norte-Sury Este-Oeste dibujan
el perfil de un siglo xx1 complejoy tal vez turbulento,
que necesita urgentemente encauzar su dindmica
para lograr un mundo mds libre, menos pobre y més
seguro.P. L. B.

MUNDO
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Delaprotestaal cambio

AFINES DE LA DECADA de los ochenta eran muy pocos
los que presentian que las dictaduras comunistas del
bloque soviético y de los regimenes de Yugoslavia y
Albaniaiban a derribarse con la rapidez que sucedio.
Apartirdelall GuerraMundial se habfanregistra-
do varios ciclos de crisis al otro lado del Telén
de Acero. Lamuerte de Stalin en 1953 yla tami-
zada condena del estalinismo en 1956 llevada a cabo
por Kruschov propiciaron las primeras reacciones
de protesta en los paises del bloque soviético, que
adquirieron cardcter ciclico: en 1953 en Alemania
oriental, la revolucién popular de octubre-noviem-
bre de 1956 en Budapest, laprimaveradel comunismo
reformista de 1968 en Praga, la revolucién obrera en
Polonia y el sindicato Solidarnosc polaco en 1980.
Pero, hasta 1981, la pasividad de los mudos testigos
del Occidente hizo posible que la Unién Soviéticay
sus aliados pudieran ahogar las protestas con ayuda
delapoliciaylos militares.
Cadaintervenciénimplicabaunaimportante pér-
dida de prestigio politico para la izquierda europea,
en especial para los partidos comunistas de Europa
Occidental. En 1975 la URSS habia ya renunciado a
extender la revolucion en los paises de Europa Oc-
cidental y estaba intensificando sus esfuerzos por
convertir el Telén de Acero (resultado del armisti-
cio de 1945, al que no siguié ningun tratado de paz
con Alemania) en una frontera definitiva. Pero en

ANTES

octubre de 1978 el Cardenal de Cracovia fue elegido
Papay en 1980/81 una protesta laboral condujo a la
fundacién de un sindicato no comunista en Polonia.
Entonces la URSS no podia permitirse una nueva
intervencién militar contra un sindicato de diez
millones de personas. La solucién de com-
promiso fue un pseudo golpe de estado de un
general comunista polaco en 1981. Cinco afios mas
tarde (en1985) el nuevo secretario general del Parti-
do Comunista soviético Mijail Gorbachevponiaen
bogala “politicadelaperestroika” (reestructuracion)
ydela “glasnost” (transparencia): lo que al principio
pareciasdlouneslogan propagandistico se convirtio
enun sindénimo de liberalizacién para todos los alia-
dos. Los polacos fueron los primeros en cambiar de
régimen: las elecciones parlamentarias semilibres
de junio de 1989 pusieron el Gobierno polaco prac-
ticamente en manos de Solidarnosc antes de que
empezara la huida en masa de alemanes orientales
desde Hungria a Austria meses antes de que cayera
el Muro de Berlin.

Ricardo Estarriol

Corresponsal de La Vanguardia
en el Este de Europa hasta 2002

EUROPA

Transiciones adistinto ritmo

EN 1989 NapIE disponia de manuales que explicaran
cémo tenia que hacerse el paso del comunismo a la
democracia. Los cambios politicos fueron posibles en
el momento en que quedaron anulados los tratados
delos aliados de la IT Guerra Mundial sobre la divisién

ctpula de la policia politica (la omnipotente Securi-
tate) puso la espoleta que condujo a una revolucién
popular que muy pronto pasé a ser controlada por
expertos en administrar el poder, como el ex presi-
dente Ion Iliescu. En Bulgaria fue el propio Partido

de Europa en esferas de influencia, es decir, los P— el queiniciélas depuraciones primero dentro

acuerdos de Teheran de noviembre-diciembre
de1943,de Mosct en octubre de1944,de Yalta (febrero
de1945:solotres mesesantesdela capitulacionalema-
na) y de Potsdam (agosto de 1945: dos meses y medio
después de la capitulacién alemana). Esto fue posible
cuando se derrumbd el bloque comunista soviético,
primero con la disolucién del Pacto de Varsovia y del
Comecony después conladesintegracion dela propia
URSS en numerosos estados independientes.

A pesar de que en todos estos paises se produjo
inicialmente unfenémenode cohesiénanticomunista
semejante, no todos los caminos hacia la democracia
fueron iguales. El elemento comun fue de poca dura-
cién (como lo fue en la Espafia del posfranquismo):
los respectivos frentes, bloques y foros que se habian
puesto inicialmente al frente de la reforma duraron
porlogeneral pocotiempo o se convirtieronenunode
tantos partidos dentro de lalucha electoral.

Pero también hubo divergencias en cuanto al
origen de la transicién. Mientras que en Polonia fue
evidentemente la oposicién no comunista la que se
puso al frente del movimiento de democratizacién,
no fue asi en todos los paises. En la Unién Soviética
fue el nacionalismo ruso la plataforma que ha per-
mitido un traspaso del poder a una oligarquia de ex
policias y oligarcas de la privatizacién. Un caso muy
especial fue el de Rumania, donde nadamenos quela

del Partido Comunista y después dentro del
Gobierno. En ambos paises una buena parte de la
antigua nomenclatura reaparecié con nuevos trajes.
Las transiciones més civiles se registraron en Che-
coslovquia y en Hungria. El campeén de la llamada
“revolucion de terciopelo” en Checoslovaquia fue
el disidente y posterior presidente Vaclav Havel. En
Hungria hoy dia todavia los ex comunistas o comu-
nistas convertidos ala democracia intentan atribuir
losméritosdelatransicién magiaralaperspicaciade
los comunistas reformistas.

La transicién m4s sangrienta tuvo lugar enla ex Yu-
goslavia. Todavia es demasiado pronto para analizar
todo aquello, pero ya ahora la mayor parte de los que
han observado la desintegracién de Yugoslavia coinci-
den en que la intervenciéon de la Comunidad Europea
(defendiendo la unidad estatal de un estado que habfa
dejado de existir de hecho) tuvo catastréficas conse-
cuencias.R E.
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Esquizofrenia cotidiana

LA VIDA EN EL BERLIN comunista fue hastala caida del
Muro una permanente aproximacién alaesquizofre-
nia colectiva. Se vivia en las penurias constantes del
sistema estalinista, comprando lo que fuera aunque
no se necesitase cuando se encontraba, porque en

cularesytrafanasidivisas alemanas occidentalesque
se cambiaban 4a1en el mercado negro.

Este mercado secundario con una moneda super-
fuerte les evidenciaba a los berlineses orientales las
deficiencias econémicas del sistema de una forma

la penuria cualquier cosa podia ser canjeada Ty [ayanaen lo ofensivo.

oportunamente.

Y al mismo tiempo, se sabia que desde el punto
de vista de suministros de todo tipo se vivia en la
capital de la RDA infinitamente mejor que en el
resto de la Republica Democrdtica Alemana. Pero
en cuanto llegaba gente del otro Berlin o la RFA, se
veia que al otro lado del Muro existia una opulencia
casiinsultante.

Se veia y se palpaba. Porque no sélo habia un vi-
siteo intenso y constante de alemanes occidentales,
sino que muchos trabajadores extranjeros del Berlin
Occidental se habfan montado un tinglado de dormir
enlaparteoriental a precios orientales en casas parti-

-( LA HUIDA

Por lo demas, el Estado-policia era idéntico
en todo el pais y sumamente parecido al imperante
en todo el bloque comunista desde que se acabd la I
Guerra Mundial.

Valentin Popescu
Corresponsal de la Vanguardia en Alemania
durante los tltimos 25 afios del siglo XX

BERLIN

Unregalodelahistoria

FUE SOLO UN SEGUNDO, pero marcé sindudalavidade
los ciudadanos de la antigua Republica Democratica
Alemana. Fue el que ibadelas 23.59 horasdel diaz de
octubre alas 0.00 horas del 3 de octubre de 1990, dia
de la unificacién. En ese momento, desaparecieron

desconfiados y holgazanes y se muestran hartos por
los costes de la unificacién.

Serd necesaria al menos todavia una generacién
para hablar realmente de la nueva Alemania que se
viene levantando “piedra a piedra”. La tarea de la

todas las referencias de un pafs, su pais: la P— unificacién era ingente. El proceso estd muy

bandera, insignias, himno, suidentidad.

No hay que olvidar que fueron ellos los que pi-
dieron una rdpida unificacién al grito de “Wir sind
ein Volk” (Somos un pueblo) que sustituy¢ al de
“Wir sind das Volk” (Somos el pueblo) de la caida
del Muro. Pero lo que sobre el papel puede funcionar
perfectamente puede tener tambiénun elevado coste
humano. La unificacién alemana no iba a ser menos.
Los “paisajes florecientes” que prometiera el ex can-
ciller Helmut Kohl s6lo han llegado a determinadas
areas. El paro es el doble en el Este, mas de un millén
de personas ha abandonado esa parte del pais. Pero
también hay muchos, sobre todo jévenes, que han
sabido “triunfar profesionalmente”.

El Muro de Berlin desaparecio fisicamente con
extraordinariarapidezyconeficienciaalemana, pero
fue creciendo otro en la cabezay el corazén de los
alemanes. Cuarenta afios de socializacién distinta
habian dado como resultado mentalidades diferen-
tes. Los del Este se sienten ciudadanos de segunday
consideran a los del Oeste arrogantes, superficiales
y peseteros. Estos describen a los orientales como

avanzado. Una de sus multiples pruebas es la
naturalidad con la que se acepté a Angela Merkel,
una mujer del Este, como la primera canciller de la
historia de Alemania.

Pero,antetodo,los alemanes deberian tener siem-
pre muy presente el regalo que la historia les hizo, a
los de uno y otro lado, aquella inolvidable noche del
9 de noviembre de 1989.

Pilar Requena
Periodista de TVE que cubrié
la caida del Muro de Berlin
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IDEOLOGIA

Laagonia del comunismo

LA CAIDA DEL MURO de Berlin, hace ahora veinte afios,
fue resultado de un largo proceso de agotamiento del
comunismo enla Unién Soviéticayenlos paises dela
Europa del Este. Estuvo precedido por la perestroika,
estrategia muy frecuentada histéricamente en Rusia,
con la cual se pretendia dar un giro que deja-
ra descolocados a los adversarios politicos. A
Gorbachov sele fuelamano, porque nose percat6 de
que una Unién Soviética econémicamente agotada, y
militarmente puesta contralas cuerdas por la “guerra
de las galaxias” estadounidense, no estaba para giros
de ningun tipo.

Algo curioso de recordar es que los comunistas de
las naciones occidentales no se habfanhechoalaidea
del posible colapso de los paises centralizadamente
dirigidos por una ideologia marxista. Y también es
digno de evocar el hecho de que -por ejemplo, en
Espafia- se ha abandonado el marxismo de manera
masiva sin que hubiera ningtn tipo de autocritica por
parte de sus seguidores, que todavia seguian siendo
bastante numerosos en los afios setenta y comienzos
delosochenta. Y, por supuesto, no se han oidoapenas
condenas de las matanzas masivas de Stalin y del
propio Lenin.

ANTES

Aunque el marxismo politico ha pasado a ser una
ideologiaresidual, el materialismohistérico estd pre-
sente en otros campos de la sociedad y de la cultura:
teologia de la liberacién, ideologia de género, femi-
nismo radical, freudomarxismo, movimientos de
signobolivariano en Latinoamérica, grupos an-
tisistema y antiglobalizacién, etcétera. El mar-
xismo de inspiracién soviética ha desaparecido, pero
las sociedades occidentales han aceptado en buena
medida la revolucién sexual y la revolucién cultural
que se produjeron araiz de la rebelién estudiantil en
torno a 1968. A propdsito de la presunta muerte del
marxismo, habria que decir con don Juan Tenorio:
“Los muertos que vos matdis gozan de buena salud”.

Alejandro Llano
Catedrdtico de Metafisica
de la Universidad de Navarra

.
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Decadencia cultural

SE PODRIA DECIR que el Muro de Berlin cayé hacia
amboslados. Haciael Este, puso en evidencia el vacio
ideolégico de una situacién artificial, mantenida por
unosregimenes policiacos. Hacia el Oeste, descubrié
lafalta de convicciones éticas en las sociedades de la

constituye un anuncio del declive econémico que se
esta comenzando a atisbar. Los paises emergentes se
encuentran fuera de Europa y de América del Norte.
Sonasidticos ylatinoamericanos: China, India, Brasil
yMéxico. El primero de ellos es el tinico gran pais del

abundancia, de las cuales pudo decir Vaclav P— mundo que todavia se declara marxista. Pero

Havel: “Vivimos en una ficcién, y esa ficcién
se ha tornado inhabitable”.

Occidente tuvo poco que ofrecer a los paises del
Este, que inicialmente se consideraron liberados, y
que pronto se darfan cuenta de que el materialismo
de los paises llamados “libres” era mds sofisticado
y laxo, pero no menos radical que el materialismo
del Este. En los paises de la Europa occidental se
comenz6 a decir: “Contra el comunismo estdbamos
mejor”. Se empezo6 a hablar —conviene recordar a
Fukuyama- del “fin de la historia” y del triunfo de-
finitivo del liberalismo econdmico. Pero, visto desde
laactual crisis, ese éxito, como diria Leonardo Polo,
fue prematuro.

El aniversario de la calda del Muro es una buena
ocasion para reflexionar acerca de las convicciones
civicasy de los recursos culturales. Los occidentales
-seguidos ahora por los habitantes del Este- creen
cadavez enmenos cosas. El confort y el consumismo
son casi los Uinicos fines que se persiguen de manera
generalizada. Por eso, también estamos asistien-
do aun proceso de decadencia, que tiene una raiz
mads ética y cultural que econémica. La caida de la
natalidad es un signo de que la vitalidad es escasa, y

i A R LT PEL

su comunismo es mas nacionalista que revo-
lucionario,ysurépido enriquecimiento econémicole
estd aproximando cada vez mds a los usos y costum-
bres de las naciones acaudaladas, aunque semejante
cambio sdlo afecte a los sectores privilegiados de su
poblacién. A. LL
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Delaluchade clasesa Wim Wenders Una comprension nostalgica del pasado

EL CINE EN ALEMANIA tiene una larga tradicién de
compromiso con la politica. Los nazis lo pusieron al
servicio de surégimen, pero también entonces hubo
dos mil personas relacionadas con el mundo del cine
que optaron por el exilio. A partir de 1946, las autori-

documentales sobre los campos de concentracién y
laactualidad anglo-americana, pero al publico de un
paisenruinasleinteresaban muchomaéslas peliculas
americanas. En 1962 sélo se produjeron en la RFA 63
peliculas.

dades soviéticas de la Reptiblica Democratica ANTES En el Oeste, ya en los afios setenta y ochen-

Alemana (RDA) reactivaron la produccién ci-
nematogréfica aprovechando el retorno de algunos
exiliados. Como antes habia sucedido con Hitler, el
cine se convirtid para ellos en un poderoso elemento
de propaganda ideoldgica. El Estado, en consecuen-
cia, sereservo el monopoliodelaproduccién através
de la Deutsche Film Akiengesellschaft (DEFA), que
desarrollé obras de corte antifascista, sobre todo
hasta1950. Seglorificaba el proletariado, seilustraba
laluchade clases o se profundizabaenlostraumasde
la IT Guerra Mundial. Un ejemplo elocuente de esto
dltimo lo constituyé el famoso Die Morder sind unter
uns (Los asesinos estdn entre nosotros), de Wolfgang
Staute, rodado en 1946 en las ruinas casi humeantes
de Berlin. Todos estos temas terminaron por fatigar
al publico, y el cine se vio obligado a buscar otras es-
capatorias. Desde la década delos cincuenta, se situé
en la linea del “realismo socialista” impuesto por la
ideologia del Partido Comunista.

En la Republica Federal alemana (RFA), las pre-
ocupaciones eran diferentes. Se difundieron algunos

LA CAIDA

ta, se abrieron paso nombres comos los de
Wim Wenders, Werner Herzog, Rainer Werner
Fassbinder, Volker Schlondorff o Reinhardt Hau-
ff. Eran en cierto modo los herederos del Manifiesto
de Oberhaussen, firmado en 1962 por 26 cineastas
que buscaban inspiracién en la “nueva ola francesa”
y que anunciaron el nacimiento de un “Nuevo cine
alemdn”. Der Himmel liber Berlin (1987), de Wim
Wenders, triunfé fuera de las fronteras. Schlon-
dorff obtuvo la Palma de Oro en Cannes por Die Ble-
chtrommel (Eltambor) en1979. El propio Wenders se
hizo con el mismo galardén en 1984 por Paris-Texas,
rodadaen USA. Fue quiza Das Boot (Elbarco),de Wol-
fgang Petersen, la que en 1981 dio al cine germano
su primer éxito internacional. Contaba la odisea de
un submarino alemdn durante la IT Guerra Mundial.

Jorge Collar
Critico de cine de Nuestro Tiempo

CINE

LA CAIDA DEL MURO no produjo un cambio inmediato
en el panorama cinematografico alemdn, si se ex-
ceptua el desmantelamiento del monopolio estatal
del Este. El cine siguié enfrentado al problema de
una culpabilizacién difusa, pero desde una nueva

ader Meinhof Complex, de Edel Uli (2008), sin olvidar
la recuperacién de la Rosa blanca, movimiento de
jévenes contra el nazismo, abordado con una sobrie-
dad ejemplar en Sophie Scholl, de Marc Rothemund
(2006). La lista podria alargarse con las peliculas de

perspectiva: la colaboracién con el régimen Tom Tykwer (Lola Rennt), Fatih Akin (Auf

comunista de la RDA. Hubo unos afios som-

brios, pero hoy se puede hablar de una nueva genera-
cién de autores alemanes, de entre 30y 45 afios, que
hairrumpido confuerzaenla primera década de este
siglo. Laproducciénhapasadode 87 peliculasen1995
a174en2006.

El boom comenzo en 2003 con Good bye, Lenin! de
Wolfgang Becker, que relatalahistoria de unamujer
que pierde la memoria el dia de la caida del Muroya
la que su hijo, siguiendo el consejo de los médicos,
hace creer que sigue viviendo enla RDA. La criticade
la Alemania del Este es evidente pero no hay ningtin
matiz de revancha, sino una comprensién nostalgica
de un mundo desaparecido. Mds duro es el juicio de
Florian Henkel von Donnersmarck en Das Leben
der anderen (La vida de los otros) (2006), que com-
porta ya una critica en regla del sistema comunista:
es la historia de un agente de la policia secreta que
ha instalado micréfonos en la casa de unos artistas,
pero que traiciona a sus superiores para proteger a
los espiados. Otras peliculas se abren sobre la his-
toria, como la obra capital sobre los ultimos dfas de
Hitler -Der Untergang (El hundimiento)-, rodada en
2005 por Olivier Hirchbiegel con el impresionante
trabajo de Bruno Ganz en el papel de Hitler, o como
la evocacion de los afios de plomo en The Bander Ba-

der anderen Seite, Head-On) o de Stefan Ru-
zowitzky, que gand el Oscar al mejor filme extran-
jero en 2008 por Die Félscher. Todas ellas han sido
éxitos notables en Alemania y han triunfado ademads
en el dmbito internacional. J. C.
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Dos modos de entender la ciudad

LOS ARQUITECTOS que viven y trabajan en el nuevo
estado occidental resurgido como Republica Fede-
ral Alemana en 1948 intentan en su ingente labor
de reconstruccién del pais retomar los caminos de
vanguardia y experimentacién de la fase “heroica”
delmovimiento moderno que tuvo su principal
escenarioenlaAlemaniadela Reptiblicade We-
imar. Acabada por el ascenso del nacionalsocialismo
en 1933, en ellalas principales figuras se alineaban en
la tendencia Expresionista o en la Racionalista parti-
daria de la “Nueva Objetividad” (Neue Sachlichkeit).

Aunque la mayorfa de estos grandes maestros del
periodofundacionalhabiaya desaparecido: Behrens,
Poelzig, Taut o emigrado: Mendelshonn, Breuer,
Gropius y Mies, su influencia en la arquitectura de
posguerra siguid vigente sobre todo la de los dos ulti-
mos, que habiendoadquiridola posicién de maestros
indiscutibles pueden ser considerados como funda-
dores del estilo internacional que serd la tendencia
dominante de la Alemania occidental.

Delosarquitectos notables que permanecieronen
el pais y sobrevivieron, primero al ostracismo naziy
luego ala propia guerra destaca Hans Schaorun, ex-
presionista como Mendelshonn y Taut, que creard
uno de los edificios mds relevantes del periodo, la
Filarmonica situada en el Kulturforum de Berlin,
compartiendo localizacién con el gran maestro ra-
cionalista Ludwig Mies Van der Rohe, que en una
puntual vuelta proyectual a su pais de origen constru-
yelaNueva Galeria Nacional, otra piezade referencia
emblemdtica enla década de los afios sesenta.

Entre tantoal Este, los arquitectos de la Republica
Democrdtica Alemana huyen ideolégicamente de
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la busqueda de la autoria individual (no existe el ar-
quitecto como profesién liberal privada) y trabajan
en colectivos vinculados con las organizaciones del
régimen comunista, produciendo una arquitectura
oficial de subsistencia, de muy baja calidad formal y
constructiva que recurre en sus aspectos re-
presentativos a los catdlogos mas rancios del
imaginario del realismo socialista.

Una intervencion urbana de gran escala en Berlin
que sintetiza el contraste con las tendencias impe-
rantes en Occidente serd la Avenida Stalin (StalinA-
llee) comenzada en 1949, posteriormente Avenida
Karl Marx (Karl Marx Allee), que, con el objetivo de
dignificar la vivienda urbana para las clases trabaja-
doras, recrea una monumental avenida con alinea-
ciénde ciudad tradicional enfaticamente flanqueada
por altos edificios de lenguaje neoclésico. Esta pro-
puesta provoca una reaccion critica en Berlin Oeste
que toma forma en la Interbau Hansaviertel (1957):
un conjunto de viviendas en torre diseminadas entre
amplias zonasverdes disefiadas porlas principalesfi-
guras del panorama arquitecténico internacional. Es
una exposicién de edificios construidos en la que se
manifiesta claramente el contraste entre dos modos
de entender la arquitecturayla ciudad.

Luis Tena
Arquitecto, profesor de Urbanismo en la Escuela
de Arquitectura de la Universidad de Navarra

Unadécadade furor constructivo

LAREUNIFICACION DE ALEMANIA tras la caidadel Muro
supone enrealidadlaabsorcién delaantiguarepubli-
ca oriental que da origen a un verdadero “boom” de
la construccién en los antiguos territorios del Este.
Paralaarquitecturatrae consigolageneralizaciéndel

Platz, convirtiendo a Berlin en el mas extenso solar
en edificacién, en perpetuo debate sobre la idea de
ciudad y en el escaparate de las arquitecturas mas
cosmopolitas yambiciosas.

Aungque la actual crisis econdmica ha ralentizado

sistemaliberal dela profesiénylaadopciénde P— el “furor constructivo” de la pasada década,

los modos de proyectar y construir vigentes
entodo el continente con susventajas einconvenien-
tes. Entre las primeras la mejora de las condiciones
de habitabilidad y la solucién de las carencias dota-
cionales,y como defectola banalizacién dela calidad
cultural de la arquitectura.

Larenovada capitalidad de Berlin da comienzo a
un programa de construccién de nuevos edificios pu-
blicos dotados de una gran carga simbdlica y politica
en la vieja ciudad herida por la divisién de su centro.
ElReichstagremodelado por Foster o el Museo Judio
de Libeskind aparecen como ejemplos polémicos
y extremos de una nueva versién de la tradicional
confrontacion estilistica de laarquitectura germana.

Ademss entran en escena como promotores de
la rehabilitacién y recosido de los grandes dmbitos
centrales vacantes las grandes corporaciones indus-
triales,comolainiciativadela Daimler en Potsdamer

Alemania sigue siendo la referencia europea
en cuanto a calidad dela construccién, de la ingenie-
riay de la obra publica con una arquitectura a veces
desigual pero siempre objeto de interés y polémica.
LT

ARQUITECTURA
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LITERATURA

Literaturay ‘perestroika’

AMEDIADOS DE los afios ochenta enla Unién Soviética
empezd un nuevo periodo politico bautizado como
perestroika. En la vida literaria este proceso signifi-
c6 la dulcificacién y la subsiguiente supresion de la
censura. El lector soviético tuvo de repente acceso

de Arbat, de Anatoliy Rybakov, es decir, los libros
que son la base del posmodernismo ruso. Al mismo
tiempo vieron laluzlos textos de los clasicos soviéti-
cos prohibidos en la URSS o publicados con muchos
cortes, tales como Nosotros, de Evgueniy Zamidtin;

ala cultura europea; a su propia literatura, que El Maestroy Margarita, de Mijail Bulgdkovyla

a partir de los afios cincuenta fue denominada
samizdat y coexistia de un modo latente con el rea-
lismo socialista oficial; y también a la literatura de la
emigracién rusa (tamizdat).

El periodo comprendido entre 1986 (la publica-
cién de las obras de Nicolay Gumilevy Andrey Pla-
ténov) y 1990 es la época en la que en la URSS se
produce unaespecie de explosion cultural, yunagran
cantidad de textosliterarioshastaentonces descono-
cidos se pone al alcance del lector.

Esos textos, muy distintos desde el punto de vista
cronoldgico y estilistico, pueden dividirse en los
siguientes grupos. Por una parte, estdn las obras de
escritores de tres generaciones (oleadas) de la emi-
gracion, tales como Vladimir Nabékov, Vladislav
Jodasévich, Georguiy Ivanov, Nina Berbérova,
I6sif Brodsky, Serguey Dovlatov, Vladimir Voyno-
vich, Vasiliy Aksénov. Un segundo grupo lo forman
los textos de autores soviéticos escritos hace tiempo
y que no fueron publicados antes por motivos de
censura. Entre los mds conocidos estdn La Casa Piis-
hkin, de Andrey Bitov; Moscui-Petushki, de Venedikt
Eroféev; Escuela de tontos, de Sasha Sokolov; Hijos

prosade AndreyPlaténov. Y al tercerapartado
pertenecen las obras de escritores contemporaneos
de varias generaciones que representan diferentes
tendencias y corrientes, pero pertenecientes todos
ellos a la literatura a la que diferentes criticos de-
nominaron como “artistica”, “actual”, “otra”. Sus
nombres son Andrey Bitov, Vladimir Makanin,
Tatiana Tolstaya, Dmitriy Prigov, Timur Kibirov,
Lev Rubinstein y muchs otros.

Diferentes estilos, lenguajes y géneros de escrito-
res de varias corrientes literarias fueron presentados
al lector en las péginas de las revistas literarias. Las
famosas “revistas gruesas”: Novy mir, Neva, Junost,
Avrora. Como consecuencia de esta actividad edi-
torial se desplazd el eje cronoldgico de la literatura.
En un breve momento histérico se concentré todo
un siglo.

Ana Kovrova
Profesora de Literatura en la
Universidad de San Petersburgo

Elescritor yano es director de conciencias

LA UNION DE REPUBLICAS Socialistas Soviéticas dejo de
existir en 1991. En el dmbito de laliteratura, el proceso
que tenia lugar a principos de los afios noventa suele
denominarse “literatura postsoviética”, un término
que claramente tiene un sentido mas ideoldgico que

conceptualismo, “sots art”yneobarroco. Otrorasgo
de innovacidn es la aparicién en los afios noventa
de los premios literarios. El Booker ruso es el mas
conocido de todos.

Asipues, enlaliteratura postsoviética tiene lugar,

cronoldgico. Es decir, que surge o mas bien co- pewemEpe  CILUN primer momento, la unién de diferen-

bra conciencia una literatura que se considera

en oposicion a la ideologfa soviética y que se interesa
por la forma de expresion. Cambia el estatus del es-
critor: de director de conciencias pasa a ser persona
particular.

Se desarolla una estética modernista y més tarde
posmodernista: nuevos lenguajes y estilos, intertex-
tualidad, transformacién de los géneros tradicionales,
aparicién de novelas-comentarios (EI retro cercano
de Andrey Bitov, Las aventuras de los miisicos verdes
de Evgueniy Popov), percepcién del mundo como
texto y del texto como mundo, fragmentacién de la
realidad, minimalismo, juego continuo y otros rasgos
de la poética del posmodernismo. Aparecen nuevos
nombres: Victor Pelévin, Vladimir Sorékin, Olga
Slavnikovay otros.

En este periodo desaparece la division entre li-
teratura de Rusiay literatura de la emigracién, pero
se establece una divisién diferente. La literatura
postsoviética pasa a ser muy heterogénea. Los dos
extremos opuestos hoy dia son la literatura de ma-
sasy la literatura elitista. Entre aquella destaca la
novela policiaca de costumbres (Alexandra Mari-
nina), histérica (Boris Aktnin) o politica (Eduard
Tépol), thriller y literatura fantéstica. En el otro
extremo se sitda una literatura de neorrealismo,

tes vertientes literarias que conformaron la
nueva lieratura rusa y su posterior descomposicién
en diferentes grupos y corrientes literarias. No obs-
tante, la estética dominante sigue siendo el posmo-
dernismo. A. K.
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El Este: mas t¢enica y menos creatividad

ES MUY CONOCIDA esa nota de prensa en clave jocosa
queanunciabaquelaOrquestaFilarménicade Moscu,
después de una gira por Occidente, habia decidido
cambiar su nombre: se llamaria en adelante Cuarteto
Soviético. Aunque exagerado, expresamuybiennosoé-

escenas cotidianas y, ala vez, parte de la historia con-
temporanea, deladivisién entre Este y Oeste. Se trata
de un proyecto que recopila y presenta fotos inéditas
tomadas por los guardias que custodiaban la barrera.
Unrecuerdo de la divisién que evoca lainhumanidad

loladificultad quelosartistastenianal otrolado del asunto. De hecho, la exhibicién tiene lugar

del Telén de Acero, sino también las contradic-
ciones de la historia del arte europeo antes y después
de la caida del Muro. Dos mundos aislados entre si
estaban produciendo un arte diferente, a pesar de la
unidad cultural comun que habia existido durante mi-
lenios en estas tierras artificialmente separadas. En el
Este, predominaba un arte académico, técnicamente
muy competitivo pero creativamente limitado, como
toda cultura que sobrevive en un clima de imposicién
autoritaria. En Occidente, también por contraposi-
ciénaloqueocurriaen Oriente durantela GuerraFria,
unarteque poniatodoel pesoenlalibertad sinlimites,
con la consiguiente pérdida de otros aspectos, como
es lamaestria (el oficio heredado de generacién en
generacion) ylaprofundidad de los mensajes.

En el caso concreto de la musica es sorprendente
que la gran tradicién de la musica cldsica haya dado
frutos tan fecundos como los cuatro grandes polacos
(Lutoslawski, Penderecki, Goreski, Sikorsky) o
todoslosinnumerables genios musicales delaantigua
URSS. La Europa occidental no ha estado a la altura
en la continuacién de esta fecunda tradicioén, si bien
ha sido pionera en el pop y el tecno, aunque tampoco
en solitario, sino a la sombra siempre del gran impe-
rio cultural US. La exhibicién “Antes de la Caida del
Muro” (Vor dem Fall der Mauer) recoge experiencias,

en la Zwingli-Kirche —a pocos pasos del puente
Oberbaumbriicke yla East Side Gallery-, dos de los
simbolos mds intensos de la separacidn, y tiene lugar
entre dos fechas simbdlicas: el 13 de agosto y el 9 de
noviembre, alfa-omega de la historia del Muro, levan-
tamientoy caida.

Jorge Latorre

Profesor de Fundamentos Culturales
en la Facultad de Comunicacién

de la Universidad de Navarra

ARTE

E1 Muro, un museo al aire libre

Lo MAs coNocIpo hoy musicalmente de Berlin nacié
cuando cay6 el Muro y fue la revolucién del tecno.
Inmediatamente después del 9 de noviembre de 1989,
la reunificacién se consumo en sétanos abandona-
dos. Alli se encontraron jévenes de Occidente y del

Muro como por ejemplo el “Bruderkuss” (beso de her-
manos) entre Le6nidas Breznevy Erich Honecker,
jefe todopoderoso y gobernante de la RDA. Su autor,
el ruso Dimitrij Vrubel, agregd a su graffiti un poema
escrito enruso que quiere decir “Dios mio, ayudame a

Este en un éxtasis de luces estroboscopicas — sobrevivir a este amor mortal”. Este artista ha

y ritmos electrénicos. Se estima que més de

25.000 viviendas, un tercio de los edificios de Berlin
Oriental, estaban deshabitadas. En un lapso de pocos
afiosfueron ocupadas muchas de estas casasyespacios
desaprovechados en cuyos sétanos surgieron clubes
y bares provisionales. Unos afios después, a través
de grandes eventos como el Loveparade y el festival
Mayday, se pasé6 de la produccién al consumoydel un-
dergroundalmainstream.Y algo similar estd ocurriendo
conlasartes plasticas. Delmundobohemio propiciado
por los primeros afios postmurales se ha pasadoauna
nueva institucionalizacién que impide la frescura e
intensidad del primer arte de la unificacién. A falta de
espacio, se puede optar por el ejemplo actual del Muro
de Berlin y sus graffiti. Como es conocido, durante la
separacion alemana el Muro fue objeto preferido de
artistas grafiteros del Berlin occidental y, al caer del
régimen soviético, la parte oriental también lo utilizd
comosoporteartistico. En19ggounsectordel Murofue
transformado en la mayor galeria al aire libre del mun-
do,la East Side Gallery (en el barrio Friedrichshain, al
lado de Mitte), declarada monumento nacional 1991.
Aqui estaban algunos de los mas famosos graffiti del

sido uno de los mds reacios en colaborar a la
labor de restauracion propuesta por las instituciones
para celebrar la conmemoracién de los veinte afios de
lacaida del muro. Entre otras cosas, porque no se trata
de una restauracién sino de una recreacion original,
sobre un nuevo Muro compactado y blanqueado. De
nuevo, las contradicciones del arte occidental hacen
del Muro un simbolo de separacidn, esta vez entre los
118 artistas que pintaron en €l, o los que atn siguen
vivos. Entre estos ultimos, unos han tenido mas éxito
que otros, y piden ahora cobrar por su trabajo. Esto es,
cobrar como creador por un mero trabajo de copista
(aunque sea de la propia obra, en el mismo sitio en el
queestase encontraba), trabajoque hicieronentonces
desinteresada y comprometidamente. Por lo menos
siempre nos quedard una fotografia, y en este caso
todas las copias son originales. J. L.

FotoGraria Bellwinkel, Karsten de Riese, Werner Mahler,
Lange Karl-Ludwig, Weiss Maurice, Jeremy Burgin, Ivan
<Georeferred Pictures!>, Dbuedo, Vlastula, Berlinbyday,

Cattleclasstraveler, Doug McG, Aggeboe, Bogavanterojo.




