Entrevista \brircaminos conlagaita

Cristina Pato
«Eltalentoesuna
responsabilidad social»

The Wall Street Journal la considera «uno de los maestros vivos de la gaita» y el New
York Times la calificé una vez como «una virtuosa explosién de energia». Pero la gaitera,
pianista y compositora gallega Cristina Pato no solo enamora como intérprete a los
principales escenarios de toda Europa, Estados Unidos, la India, Africa y China. También
colabora de forma estable en proyectos académicos innovadores en universidades como

Harvard, en los que el arte derriba muros y se convierte en el lenguaje que sustenta el

didlogo entre distintos campos del conocimiento.

tEXTO Maria Isabel Solana [Com 04, Mdster en Investigacién en Comunicacidn 15]
rotoGraria Manuel Castells [Com 87]

éQué significa ser un «artista sos-
tenible»?

Deacuerdoconmiexperiencia, esaquel ca-
paz de transferir los talentos y habilidades
que cualquier musicodesarrollademanera
natural —colaboracién, flexibilidad, inno-
vacién, imaginacién— a otros campos que
le ayudan a sostenerse econémicamente.
Esto es especialmente importante cuan-
do te dedicas a algo que no existe, cuando
haces tu propio camino. Vivir profesional-
mente de la gaita durante dieciocho afios
me ha supuesto todo un reto: las opciones
noestaban claras desde el principio, heido
creandolaspocoapocotrasladandoaotras
disciplinas la pasién por mi instrumento.

éCémo ha logrado triunfar global-
mente con una propuesta tan arraiga-
da enlolocal?
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Da igual la profesién que ejerzas: tus rai-
ces van contigoy marcan lo que haces. En
el caso de la musica, hay un componente
muy fuerte en los instrumentos tradicio-
nales, el sonido a tierra. Se trata de una
cuestién de identidad cultural, algo que
nos relaciona a todos; da igual que estés
en Angola, la India o EE. UU. El hecho de
hacer algo auténtico, relacionado con la
historia de una comunidad, en el fondo
suponeunaviacomercialmuyinteresante
porque hablas de todolo que va alrededor
de una expresién nacional o cultural. Al
tocar un instrumento en el que tu origen
ya estd implicito, como la gaita gallega, a
continuacién surge una serie de pregun-
tas sobre la historia de tu tierra, dénde se
sitia en el mapa, cémo se define su socie-
dad... Te llevo mis raices y te explico por
qué son importantes.

éCémoreciben en paises tan distintos
como China o Estados Unidos un ins-
trumento con un sonido tan peculiar?
Lagaita, como tantos instrumentos tra-
dicionales, presenta una voz muy espe-
cifica, tiene una fuerza natural. Aparte
de este componente exdtico, trato de
sacarle partido y adaptarme con ella a
cualquier situacion, para lo que me ha
ayudado muchisimo el haberme forma-
do en diferentes lenguajes musicales.
Por ejemplo, en Estados Unidos hice
una inmersién completa en el jazz por-
que vi que habia posibilidad de incluir
la gaita en ese lenguaje. Tomé clases,
trabajé con musicos... Y en China he
tocado recientemente con un grupo
de rock. Aligual que con los idiomas, es
mds facil entenderte con otros cuando
hablas sulengua.




Junto con una carrera musical de éxi-

to mantiene una relacién académica
estable con universidades de presti-
gio. éQué le llevd a iniciarse en este
mundo, aparentemente tan diferente
del artistico?

Mis padres, por lageneracién alaque per-
tenecian, no pudieron tener formacién,
y por eso era tan importante para ellos
dar a sus hijas una educacién académica
sélida. Cuando con dieciocho afios sa-
qué mi primer disco en solitario, mi ma-
dre me obligo a continuar mis estudios
y a hacer un méster. Para ella, que yo me
doctorase suponia de alguna manera la
culminacién de su labor como madre. En
aquel momento yo no entendia por qué
era tan importante, pero ahora si. No hay
tantos musicos —sobre todo tradiciona-
les— que puedan hablarlos doslenguajes:

emocionar ala gente con un instrumento
y convencer a instituciones académicas
del valor que la musica puede tener para
ellas. En cualquier caso, como decia, el
camino que he seguido no existia: si hace
dieciocho afios me hubieran dicho queiba
aimpartir un curso de verano en Harvard
con mi gaita, me habrfa muerto de risa.

Bhora mis que nunca estd encima de
la mesa el debate sobre la fuga de ce-
rebros. Usted, que ha recorrido tanto
mundo, épiensa que es inevitable mar-
charse para triunfar?

Creoqueno. Enmicaso,cuandomefuiain
estaba en un momento alto de mi carrera
en Espafia y todavia no habia aterrizado
la crisis. No me marché con una vision de
mercado: es més, hubiera resultado un
poco estupido hacerlo porque toco un

instrumento que a priori no tiene merca-
do alli, aunque ahora haga lo posible para
encontrarlo. Por un lado, irme a Estados
Unidos era el fruto de un suefio de juven-
tud truncado y gracias a Dios mi primer
disco funciond muy bien y tuve que cum-
plir con las obligaciones contractuales de
aquel momento—. Después de cinco aflos
dando una media de cien conciertos al afio
me fui por primera vez y, tras varios viajes
deidayvuelta, en 2004 obtuve unabecade
la Fundacion Barrié de la Maza para hacer
el doctorado en Musical Arts in Collabo-
rative Piano en la Rutgers University. Esto
me permitié parar mi carrera profesional
para dedicarme a reflexionar, estudiar,
pensar y escribir. Mi idea era estar alli tres
afios y después continuar con mi vida en
Espafia, pero tuve la suerte de conocer a
Yo-YoMa, mimentor EE. UU.,yme quedé.
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Entrevista

Cristina Pato es doctora en Musical Arts in Collaborative
Piano por la Rutgers University, donde fue premiada
con el Irene Alm Memorial Prize a la excelencia como
investigadora e intérprete. Conferenciante y educadora,
fue nombrada Mellon Visiting Artist in Residence para
la temporada 2014-2015 en el College of Holy Cross, y ha
actuado como ponente y conferenciante en la Universidad
de Harvard, UCSB, SphinxCon, Universidad de Princeton y
otras instituciones.

Fue la primera gaitera mujer en publicar un dlbum en
solitario (1999) y desde entonces ha colaborado en los
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Precisamente, una de las iniciativas
mds importantes en las que colabora
es el Silk Road Project, fundado por
Yo-Yo Ma y asociado con la Universi-
dad de Harvard. ¢(Adénde pretenden
llegar con este proyecto?

Yo-Yo Ma supone toda una institucién en
EE. UU.: es un violonchelista de prestigio
mundial con un gran calado social —apa-
rece hasta en capitulos de Los Simpsony de
Barrio Sésamo— y tiene un compromiso
enorme con las nuevas generaciones. El
me ensefié que el talento es unaresponsa-
bilidad, que conlacapacidad de emocionar
con tu instrumento puedes aportar solu-
cionesalos problemasdetusociedad. Con
el Silk Road Project empecé a ver todas
las posibilidades que hay en ese sentido.
En nuestros conciertos puedes ver tocar
juntos a un israeli, un persa, un sirio, un
chino... Enel escenario se daunametéfora
del entendimiento entre las culturas.

¢Este entendimiento también se pue-
de aplicar al didlogo entre los campos
del saber?

Yo-Yo Ma decidié que el proyecto tenia
queestar enresidenciaenunauniversidad
como la de Harvard y que nuestro rol no
era trabajar en el departamento de Musi-
ca, sino conectar departamentos a través
de las artes. Hemos desarrollado progra-
mas como «The Arts and Passion-Driven
Learning», para integrar las artes en la
educacion, u otro para emprendedores
culturales, en el que ponemos en contacto

escenarios mundiales con Yo-Yo Ma, Arturo O’Farril y la
AfroLatin Jazz Orchestra, Chicago Symphony Orchestra,
Osvaldo Golijov, New York Philharmonic y Paquito D ‘Rivera.
Cristina Pato es miembro del Silk Road Ensemble
de Yo-Yo Ma y miembro fundador de su Leadership
Council, donde colabora estrechamente en las giras y en la
planificacién de residencias, entre ellas el Silk Road Project
y la Universidad de Harvard. Cristina ha combinado su
amor por la gaita con una mezcla de jazz y sonidos latinos,
y su vida gira en torno a un compromiso apasionado con la
educacién y el intercambio cultural.




ala Escuela de Negocios con la Facultad
de Humanidades. A raiz de esta experien-
cia vi que todas las instituciones tienen
ese problema de comunicacién entre los
distintos campos del conocimiento y que
podia ser interesante crear programas
similares en otro centros para fomentar
la colaboracién entre departamentos. Ah{
surgié mi trabajo con The College of the
Holy Cross en Massachussets con el tema
«Time, Memory and Identity>.

Hoy en dia se prioriza lo pragmaético:
épor qué proponen vertebrar el cono-
cimiento a través de algo que eleva el
espiritu humano, no del dinero?

Hay dos conversaciones: la de lo tangible
yladelo intangible. La sociedad del siglo
xx1 entiende que las artes solo generan
intangibles, pero estos son mucho mds
valiosos quelos tangibles que pueden pro-
porcionar otras competencias. Las nue-
vas reformas del sistema educativo, que
restan peso a las artes y a la filosofia, nos
desvian de seguir fomentando esto. En la
educacién de las préximas generaciones
no podemos olvidar aspectos fundamen-
tales como la educacién emocional y la
identidad cultural —y todo eso es inhe-
rente ala educacion artistica—.

¢Es el propésito con el que nacié la
nuevainiciativa que dirige, Enlazarte?
ConEnlazarte pretendemosreivindicarla
importanciadelosvalores que se transmi-
tenatravésdelaeducacion musical. Esun
foro de pensamiento, trabajo y creacién
en el que participan ponentes nacionales
einternacionales de prestigio como Steve
Seidel, creador del Master in Arts and
Education de la Universidad de Harvard,
o Gabriel Rusinek, de la Universidad
Complutense de Madrid. Busca acercar
al publico y a la comunidad educativa y
musical unavision positiva sobre el rol de
las artes enla educaciény en la sociedad.

é¢Fomentar esta visidn positiva puede
contribuir de algiin modo a la sosteni-
bilidad de las artes a largo plazo?

Por un lado se puede entender la soste-
nibilidad de las artes como una cuestién
filantrépica, como en EE. UU., donde se
financian con la generosidad de los que
creenenellas.Y porotrotenemos el ejem-

VALORES INTANGIBLES

EVENTOS ARTISTICOS

plo de nuestro pais y de otras naciones
europeas,donde han estado apoyadas por
instituciones publicas. El problemaesque
al final nos hemos acabado dando cuenta
de que nadie més que nosotros —la socie-
dad— puede sostenerlas y es dificil ver de
qué modo hacerlo.

éInternet puede ser la clave de esta
sostenibilidad?

En el caso de la musica, estd claro que ja-
mds se ha escuchado tanta como ahora.
El problema es que no vemos como sacar
partido a algo tan positivo como poder
compartir tumusicaentodo elmundo sin
necesidad de realizar una gran inversion.
Hay cosas muy buenas en el streaming y
en la gratuidad, pero también negativas.
Una cancidn en Spotify con millones de
visitas puede generar al artista una canti-
dadirrisoria de dinero que nole sirva para
mantenerse. Pero todo esto no depende
tanto del artista como de la industria, de
pensar en un formato nuevo que genere
resultados tangibles.

Hay muchas diferencias entre la socie-
dad espafiola y la estadounidense en lo
que se refiere a la industria cultural.
éNecesitamos ser mas respetuosos con
lasideas?

Cuando das un concierto en EE. UU., tus

amigos, colegas y tu publico en general
compran entradas porque son conscien-
tes de que es importante para que puedas
crecer: siquien te contratasabe que llenas
la sala, seguird contando contigo. Por el
contrario, muchas veces en Espafla te en-
cuentras con que muchas personas cerca-
nas tellaman para pedirte entradas gratis,
cuando lo bonito seria que las comprasen
y luego te telefoneasen para contarte que
van air a verte. Los estadios de este pais
siempre estdnllenos: sitenemoslacultura
de apoyar eventos deportivos, épor qué no
lade apoyar eventos artisticos? Con todo,
pienso que en dos generaciones estare-
mos libres de este complejo.

¢Enlaindustria cultural también exis-
te el techo de cristal para las mujeres
jévenes con talento?

Enmi caso,yanosolo es queno existaotra
mujer que esté haciendo lo mismo que yo,
sino que la figura del gaiteiro profesional
es relativamente reciente. Hoy en dia, la
musica gallega estd en los conservatorios,
puedes tener una formacién oficial de gai-
teira, perolasposibilidades despuésde eso
no estan claras. Continda siendo un mun-
dorelativamente limitado, a menos que te
sigas moviendo. No me he encontrado un
techodecristal porquenohaynadaqueme
marqueloslimites deadénde puedollegar.
Siesciertoque me muevoenunaprofesion
dehombres entodoslos sentidos, pero pa-
ra mi siempre ha sido natural ver trabajar
amujeres en un mundo de hombres —en
mi familia somos muchas—, lo que me
hace replantearme no solo qué podemos
ofrecer sino cémo podemos hacerlo.

éQué territorios le quedan por con-
quistar ain?

Amis treintay cinco afios he tenido la for-
tuna de haber probado muchas cosasy no
haberme centrado demasiado en nada. Si
bien en Espafia puede verse como algone-
gativo,en EE. UU. comencé acomprender
que no es asi: que estar en el limbo te da
muchas oportunidades. No es lo mismo
queunneurocientificollamealapuertade
otro neurocientifico que sea una gaiteira
sin ningun tipo de prejuicio o ambicién
quien busque ideas para colaborar con él.
Las personas creativas tienen en comin
este tipo de pensamiento divergente. @
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