Entrevista

Antonio Lo’pez
«Paraun artista
labusquedadel
¢cxito es algo
indecente»

Enlosultimos meses, Antonio Lopez (Tomelloso, Ciudad
Real, 1936) havisitado dos veces la Universidad de Navarra;
paraimpartir el XI Taller de Pintura «Maestros de la
figuracidén» y, mas recientemente, invitado a un coloquio
en lainauguracion del edificio Alumni de Madrid. Con
ocasion del numero 700 de la revista, este doctor honoris
causa de la Universidad ha compartido con Nuestro Tiempo
ideas y proyectos.

texTo Salomea Slobodian [Fia Com 19] y Miguel Angel Iriarte [Com 97 PhD 16]
rotoGraria Manuel Castells [Com 87] y José Juan Rico Barcels






CONTRASTE ENTRE LO ABRUMADOR DE
curriculumylo cercano de su trato re-
ta llamativo, desconcertante. Cultura
ncillez abundan y se funden en Anto-
ni@lLépez, uno de los artistas espafioles
mas reconocidos, cotizados y queridos
por el publico nacional e internacional.

Una figura de personalidad y trayec-
toria tan ricas obliga a centrar la conver-
sacién en unos pocos puntos. Ante esa
necesidad, el marco universitario de sus
estancias en Pamplona, acompafiado por
el artista navarro Juan José Aquerreta
y la profesora de la Escuela de Arquitec-
tura Inmaculada Jiménez, ofrece una
oportuna puerta de entrada: el “Antonio
aestro”, alguien que —como él
hadicho—noviene a Navarra «ni
arniaaprender: solo a estar junto
lumnos con un respeto extraordi-
, tratando de ayudar a que sean ellos
05>.
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El Taller del Museo de la Universidad retine cada afio a una veintena de participantes.

Sus alumnos se sienten afortunados
por asistir a sus cursos y le conside-
ran un verdadero maestro. é¢Qué le
parece?

Personalmente, no me considero un
maestro. Los talleres son una reunién
de pintores que comparten el amor a la
profesion y también las dudas. Somos
una familia que va en la misma direccién.
Quiza tu sabes un poco mas, como tam-
bién entre los participantes hay personas
que saben mds o menos. Yono veo aquila
idea del alumnoy del maestro; para nada.
Ellos te dan una cosay tt les das otra. Yo
puedo ofrecerles mi experiencia como
pintor, por la cantidad de afios que llevo
trabajando. Claro, alliles sacomuchaven-
taja. Perolas otras personaste regalanuna
frescura, unaingenuidad, un entusiasmo,
un amor... En fin, hay muchas cosas que
se comparteny que no estan en el progra-
ma de ningtn taller. Cuando yo estudié,



la presencia de un profesor era un poco
aplastante. Ahora, nos tuteamos todos y
somos lo que somos: pintores. Algunos
tienen mas edad, otros menos, pero esto
no quiere decir que sepas mas ni menos o
que valgas mas o menos.

NORTES EN SU |
FORMACION ARTISTICA

Durante sus afios de estudio en Ma-
drid tuvo tres puntos de referencia:
la Escuela de Bellas Artes de San Fer-
nando, el Museo del Prado y el Museo
de Reproducciones Artisticas, que
entonces estaba en el Casén del Buen
Retiro. éRecuerda algunos profesores
que le marcaran especialmente en esa
época?

En general, no. Yo era muy joven y muy
obediente, pero nada de lo que me de-
cian me parecia util de verdad para mi.
Hubo una excepcién: Soria [Francis-
co Soria Aedo, Granada, 1897-Madrid,
1965]. Me insistia en que a mis pinturas
les faltaba algo: solidez, consistencia.
Me repetia: «iMds entero, mas entero!».
Cuando entendi este comentario fue una
revelacién, porque dio en la clave. Con
el tiempo comprendes que eran grandes
profesores, aunque en aquel momento,
en la Escuela de Bellas Artes se habian
quedado muy atrds en el conocimiento
de lo que ocurria en la pintura; eran muy
lejanos, nos hablaban de unos pintores o
de unas formas de pintar por las que no-
sotros ya no sentfamos curiosidad: esta-
ban fuera de su época. Sin embargo, eran
verdaderos artistas y tenfan un mundo
profesional de muchos afios. A lo mejor,
uno no aceptaba todo lo que le decian,
pero sabian de la pintura: eran pintores.
Ahora, a menudo no lo son porque han
dejado de pintar. Saben mucho porque

DUDAS QUE UNEN

«INo me consideroun
maestro. Los talleres son
unareunion de pintores
que comparten el amor a
laprofesiény también las
dudas. Somos una familia
que vaen lamisma
direccién»

ARTISTAS EN LA UNIVERSIDAD
«Launiversidad tendria
que ser mas generosa.
Alos pintores no se les
puede obligar a ensefiar,
pero siinvitarles, yno

lo harian por dinero; lo
harfan nada mas que en
un gesto de generosidad
por conocer un espacio
que aman»

han le{do mucho y han visto mucho, han
visitado ferias y tienen un cuerpo tedri-
o, una estructura mas cercana de lo que
debenserlas cosas. iPerono sabende pin-
tura! Haber pintado es muy importante:
te une mucho.

Adem3s de algunos profesores, ha
reconocido que su tio y su esposa han
influido en su trayectoria como artis-
ta. ¢Hasta qué punto?

Lavidaha puesto amilado a mi tio Anto-
nio [Lépez Torres]yaMari. Nohansido
personas de éxito —aunque en el mundo
del arte si son conocidos—, ni con un ta-
lento especial. Pero tienen algo espiritual
que ofrecer alos demds; algo tan alto, tan
puro, tan elevado, con tanto mérito, que
ami me paraliza. Es lo que te puede dar
un santo, si hay santos en la tierra. Creo
que hay un arte maléfico y otro benéfico.
El de Mariy el de mi tio es algo bueno,
que no trata de imponerse, que no abusa
de labuena fe del ptblico. Eso ocurre po-

cas veces porque los artistas queremos
gustar siempre y conquistar y, en algunas
ocasiones, forzamos las cosas. En cam-
bio, yo creo que la busqueda del éxito es
algoindecenteyque hayque intentar huir
de esa actitud como de la peste, aunque
salgas ganando de momento. Para mi el
éxito es laaceptacion por parte de los de-
mas de tu verdad; que para los demds sea
utilloque tidices sobre el mundo, queles
resulte interesante, valioso.

En alguna ocasién ha dicho que habla
con Veldzquez todos los dias y que se
entiende bien con Fidias, Giacometti
o Bacon. Sin embargo, otros autores
le aburren, Picasso entre ellos.
Picasso ha tenido un valor enorme para
todos. Otra cosa es que se te acabe antes
que otros. A mi se me acaba antes que
Velazquez, por ejemplo. Veldzquez no
se me ha acabado ni como espectador ni
como pintor; para mi es un enigmay es
una presencia que no me cansa. Picasso
si me cansa, me aburre un poco, porque
es muy invasivo y la sociedad lo ha usado
también de una manerainvasiva; llegé un
momento en que ya no me aportaba mas.
Puede ocurrir también con Rubensy con
muchos pintores histéricos, sus trabajos
llenan los museos pero no necesitas ver
mas.

éSigue pensando que, como ha co-
mentado alguna vez, hay mucho arte
caducado en los museos?

Si, muchisimo. Un amigo mio, Francisco
Lépez [escultor fallecido en 2017], un
gran artista, cuando se estaba remode-
lando el Prado y se estaba discutiendo
si habia que ampliarlo, decia: «¢Por qué
ampliarlo envez de quitar lo que sobra?».
Porque sobran cosas en el Prado, en el
Louvre y en todos los museos. Por su-
puesto, de mi obra también, aunque haya
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Entrevista \lacstrodelafiguracion

hecho pocas pinturas y esculturas. Siem-
pre se hacen cosas que sobran. Desde el
Renacimiento, hasta los mejores tienen
obras de circunstancia, en que el artista
ha actuado por obediencia a un mandato
de la época o de alguna institucién. Se ha-
cfan las obras por encargo, y no todos los
encargos se pintaban conlamismailusién.

ARTE Y UNIVERSIDAD

Por desgracia, hoy en muchas institu-
ciones universitarias el arte no estd
entre las prioridades de la formacién
que ofrecen. En muchos casos, como
en algunos conciertos y exposiciones,
se convierte en un objeto de consumo
maés. éQué cree que deberia hacer una
universidad en el campo artistico?
Lo primero es que el profesorado tenga
laaltura como para dirigir alos demas. El
fallo estd ahi. Yo creo que, por lo general,
enlas ciencias hayun cuerpo de docentes
bien preparados en todas las universi-
dades. Y también en la historia del arte
y en otros campos. Incluso muchos de
los mejores arquitectos son profesores.
Peroenlo que es estrictamente el mundo
de la pintura y de la escultura, los me-
jores viven de su trabajo, no necesitan
la ensefianza; les quita tiempo. Tapies,
Chillida, Palazuelo o Gordillo hacian su
tareayconestolesbastabayselesllenaba
lavida. Launiversidad podria corregir eso
incorporandolos como visitantes. Cuan-
do estudiaba Bellas Artes, ninguno de los
mejores pintores estaba en la ensefianza.
Eran Picasso, Chagall, Dali... La univer-
sidad tendria que ser mds generosa, darse
cuenta de lo que pasa. No se les puede
obligar aensefiar, pero siinvitarles,ynolo
harfan por dinero; lo harian nadamas que
en un gesto de generosidad por conocer
un espacio que aman.

Siun joven desea ser artista hoy, écé-

mo cree que podria abrirse camino:
yendo a una escuela de Bellas Artes,
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Un genio humilde

El aspecto de Antonio Lépez se va identifican-
do progresivamente con el de las personas que
aparecen en sus obras, por lo general sobrias
y concentradas. A sus ochenta y dos afios, es
como si la vida fuera esculpiendo al escul-

tor, volviéndolo més enjuto, mas palido, mas
encorvado y algo mas lento de movimientos
aunque con la sonrisa y la viveza en los ojos
de siempre: un hombre de una sensibilidad y
una inteligencia portentosas con un disfraz de
persona normal.

Parece importarle poco ser el segundo autor
espafiol vivo més cotizado (un cuadro de la
serie Torres Blancas se vendié por cerca de dos
millones de euros en 2008) y da una importan-
cia relativa a las criticas especializadas positi-
vas. Tampoco se la concede a los premios reci-
bidos, entre los que despuntan el Nacional de
Arquitectura (ganado en 1965 conjuntamente
con el arquitecto valenciano Heliodoro Dols),
el Principe de Asturias de las Artes (1985), la
Medalla de Oro de la Ciudad de Madrid (2010)
y varios doctorados honoris causa, como el de
la Universidad de Navarra (2011).

Antonio Lépez ha conseguido algo quiza
mas dificil: la conexién de un artista contempo-
raneo con el publico general. Su personalidad,
ajena a toda estridencia y sofisticacién, y su
presencia en la calle, en los medios de comuni-
cacién y en los museos han facilitado segura-
mente esa sintonia. Desde su llegada a Madrid
en 1949 convirtié las calles de la ciudad en ob-
jeto de su arte y, muchas veces, en su propio ta-
ller. Con el tiempo, sus pinturas de la Gran Via
o de barrios de las afueras se han erigido en

verdaderos iconos del arte madrilefio y espafiol.

Su presencia en la pelicula El sol del membrillo,
dirigida en 1990 por Victor Erice, y las nume-
rosas entrevistas en periédicos y televisiones
han permitido conocer plenamente de cerca al
artista. Por otra parte, sus retrospectivas (en el
Museo Reina Sofia en 1993, en Boston en 2008
y en Madrid y Bilbao en 2011) y la més reciente
exposicion colectiva «Realistas de Madrid»
(2016) se convirtieron en acontecimientos de
repercusién muy amplia.

En sus sesenta y cinco afios de carrera Anto-
nio Lépez ha pasado por varias etapas artisti-

cas, que los expertos han analizado con detalle
en la amplia bibliografia disponible sobre él;

se le ha encuadrado en diversos movimien-

tos —realismo, surrealismo o hiperrealismo—,
siempre dentro de la figuracién y al margen del
informalismo y la abstraccién mas frecuentes
en las tltimas décadas. El, sin embargo, procu-
ra escapar de las etiquetas generales y suele
situarse sencillamente en el grupo de artistas
amigos suyos con los que ha compartido una
visién del arte y de la vida: Francisco Lépez
Hernandez y su mujer, Maribel Quintanilla,

el matrimonio formado por Julio Lépez Her-
nandez y Amalia Avia, Enrique Gran, Maria
Moreno, esposa del propio Antonio Lépez, y
su tio, Antonio Lépez Torres (Tomelloso, 1902-
1987).

De Mari (Madrid, 1933) es de quien Antonio
Lépez se siente mas deudor: «Es la luz que me
ha guiado en el arte y en la vida». Se casaron en
1961 y han tenido dos hijas: Maria y Carmen.
Durante décadas Mari desarrolld una carrera
como pintora con buena aceptacién en &mbitos
artisticos, aunque menor entre el gran publico.
La mala situacién de su salud preocupa
profundamente a su marido.

A pesar de la edad y del normal desgaste,
Antonio Lépez trabaja en varios proyectos,
algunas decenas segiin él mismo. Su posicién
de pintor reconocido le permite flexibilizar los
plazos de ejecucién y entrega, como sucedid
con La familia de Juan Carlos I, obra a la que
dedicé de manera intermitente més de veinte
afios. Sin embargo, lo que no cambia es su
actitud ante cada escultura, ante cada cuadro:
la interrogacién inconformista por «la mucha
realidad y el mucho misterio» presentes en las
escenas de la vida cotidiana, en las que «no
hay nada anodino» y en las que «conviven lo
efimero y lo eterno». Asombro permanente,
sinceridad como actitud artistica y ética,
trabajo minucioso, paciencia de quien es capaz
de esperar a que la realidad se revele lenta
y paulatinamente: estos rasgos, entre otros
muchos, hacen pensar que el genio de Antonio
Ldpez es inagotable, pues cada dia renace en
su busqueda de la luz oportuna, del momento
preciso.
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El pintor con un grupo de estudiantes en la Escuela de Arquitectura en 2013.

teniendo una formacién universitaria
previa?

No lo sé. Mi experiencia es que los cinco
afios de estudio de Bellas Artes me cam-
biaron la vida por todo lo que trabajé alli.
También por los profesores, aunque no
les hiciera mucho caso. Y, sobre todo, por
los compafieros que sabian mds que yo. El
conjuntome ensefié muchisimoycogiun
apego enormeaesos lugares, que me dura
todavia. En un momento determinado,
me ofrecieron dar clases en la Escuela
de Bellas Artes y estuve encantado cinco
afios. En mi primera sesién, cogi varios
libros de pintores que me gustaban —en-
tonces nadie hablaba de ellos ni se vefan
en las exposiciones—, y los reparti por
las paredes para que supieran quién era
Bacon, quién era Giacometti, quiénes
eran esos artistas que habia que conocer.
Yo creo que lo basico es saber qué arte se
hace en nuestra época, porque eso per-
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mite acceder a la obra de los antiguos. Lo
primero es estudiar el presentey,ademds,
bien, nomal, a través de los tdpicos. Y los
talleres sirven para reparar un poco esas
carencias.

FIGURACION,
ABSTRACCION, REALISMO

El escritor Francisco Nieva dijo que,
en el contexto del arte contempora-
neo, Antonio Lépez puede parecer un
anacronismo y que usted no estd su-
jeto ala distincién entre el realismo y
la abstraccién: que «Antonio Lépez es
él mismo». {Qué opina de su etiqueta
habitual como autor fuertemente re-
alista frente a la corriente dominante
de la abstraccién?

Yo prefiero hablar de figuracién mds que
de realismo. Adema4s, mi pintura no va
en contra de nada. No es verdad que vaya

contra la abstraccién. De hecho, siento
una enorme admiracién por la abstrac-
cién. Sin embargo, creo que nos han en-
seflado mal las cosas: de los profesores
ignorantes que decfan que los modernos
abstractos no sabian pintar hemos pasa-
doalocontrario,alagente débil que seha
unido a la voz general, no quiere enfren-
tarse a ella y no tiene deseo de rebeldia
porque es peligrosa. En medio hay una
serie de pintores figurativos que quedan
fuera de ese encadenamiento de la mo-
dernidad.

¢Y ahi estd usted?

iNosotros! Decir que esté yo solo es al-
go absolutamente equivocado. La mitad
de los pintores buenos del siglo xx son
figurativos, pero pocos han emergido al
conocimiento general o popular. Hayuna
lista larga de pintores insignes que no
se conocen —por ejemplo, José Maria



Mezquita— y otros algo mds populares:
Balthus es muy bueno, Lucian Freud,
Hopper, Andrew White...

Ha dicho que en la naturaleza reci-
be «impresiones muy misteriosas».
éQué son? éCudl es el detonante de
una obra de Antonio Lépez?
Esolodecimostodos. Lo puede decir Bu-
fiuel, Hitchcock o un taxista, que tam-
biénrecibeimpresiones misteriosas,solo
que él no hace arte con eso. No creo que
el artista tenga sentimientos distintos de
los demds. Pero hace su trabajo con esas
emociones de dolor, de misterio,de pena,
de fragilidad... Para él esa emocién es el
motor de su trabajo. La gente siempre se
ha emocionado con la misma intensidad
que los artistas o incluso mayor. Y se han
vuelto locos, han padecido y han disfru-
tado mucho, pero no han llegado a hacer
cuadros ni novelas con eso. Poder traba-
jar contus sentimientos te aliviael mal, lo
sacaafuera, hace conelloalgobueno para
los demads; hasta se puede vivir de eso.

¢Es esa su descripcidn de la creati-
vidad?

La creatividad estd en el arte, en tener
un hijo o hacer un guiso. El hombre tiene
esta capacidad y la expresa de muchas
formas. Ahora parece que ha quedado
reducida casi en exclusiva al arte, pero
no es asi. Hay personas muy creativas,
que sientenlavidaynohacenarte. Todos
tenemos sentimientos; quizd la diferen-
ciaes que los artistas los materializan. El
pintor, si es bueno, va afinando toda esa
sensibilidad en una direccion artistica. Y,
ademas, es necesaria también la bondad,
que es una forma de inteligencia supe-
rior; la bondad verdadera, no solo la de
hacer bien las cosas.

Entre sus actuales proyectos estd una
escultura de Cristo para la catedral

LOS CLASICOS

«Lobasico es saber

queé arte se hace en
nuestra época porque
eso permite accederala
obrade los antiguos. Lo
primero es estudiar el
presentey,ademads, bien,
nomal,atravésdelos
topicos»

ANTINADA

«Mi pinturano va en
contrade nada. Noes
verdad que vaya contra
la abstraccién. De hecho,
siento una enorme
admiracion por la
abstraccién»

de Vitoria. Es su primera obrareligio-
sa. ¢Qué reflexién va a materializar
alli?

Es una crucifixién. Yo pienso que el arte
religioso hace siglos que no se harenova-
do, quizé desde la época de Velazquez.
Casi no hay arte sacro de valor desde el
siglo xvi1 en todo Occidente. Lo intere-
sante es intentar hacer un cristo que sea
de nuestra época. Eslo que me despierta,
el motivo principal por el que lo haria: 1a
posibilidad de hacer una figura de Cristo
que correspondaanuestrasensibilidad,a
nuestramanera de vivir lareligiéon. Yono
soy un religioso activo, pero siento lo re-
ligioso. Y siento que, como decia Bacon,
lacrucifixién esuntemaverdaderamente
grande, extraordinario, impresionante,
que rebasa el limite de la religion. Me pa-
rece muy interesante afrontarlo, pero
siempre quelosresponsables delaIglesia
y las instituciones me dejen la suficien-
te libertad. De momento, la tengo, pero
veremos conforme se vaya avanzando el

trabajo porque pasar del cristo de Velaz-
quez al cristo del siglo xx1 es muy dificil.
La gente tiene la imagen de Velazquez,
entiende que esa es la grandeza, pero ino
puedes hacer otro cristo de Velazquez!
Conffan en mi porque soy un autor figu-
rativo; Rothko o Mondrian no podrian
pintar una crucifixion. Dali si pudo, por-
que era figurativo. Veremos.

En alguna ocasién ha hablado de unos
pocos temores. Uno de ellos es el mie-
do a no vender. Otro, a «perder facul-
tades». éA qué se referia?

Lo segundo no me inquieta mucho, aun-
que légicamente me canso mds, y ahora
no me veo capaz de esfuerzos que antes
hacia. Me preocupa mas la idea de que la
gente te vuelva la espalda. Esa es la ame-
naza paratodaslas personas que vivendel
arte: el cineasta que estrena, el escritor
que publica... Todos esperan qué va a de-
cir El Pais o la critica en general. Puedes
callartelo, pero es asi. Yo tengo ochenta
y dos afios y no me puedo quejar porque
voy viendo a mi alrededor cosas terribles
con los personajes de mi generacién.

Hay personas que aseguran no arre-
pentirse de nada. ¢Usted?

No, de nada. A lo mejor, de haber callado
cosas. Mi amigo Paco Lépez decia una
frase con la que no he estado de acuerdo:
que el hombre es duefio de sus silencios
y esclavo de sus palabras. A mi me ha pa-
sado lo contrario: no me he arrepentido
nunca de haber dicho algo. He sido siem-
pre esclavo de mis silencios.

¢Y echa en falta algo?

Algo si. Sobre todo, que mi mujer estuvie-
rabien; que aparecieraalgoenelmercado
que la sacara de donde estd. Pero decir
€so es una tonteria... ¢La pregunta es si
echo algo en falta? No, nada. Francamen-
te,nada. @
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COLOQUIO

Hablar
de ciencia

y arte, verdad
y belleza

Antonio Lépez participé en un coloquio
con la vicerrectora de Profesorado de la
Universidad, Maria Iraburu, moderado
por el director del campus de Madrid, An-
gel J. Gomez Montoro, al que asistieron
mds de mil graduados de todas las facul-
tades. A continuacion se reproduce parte
de ese didlogo que se desarrolld durante la
presentacion a los antiguos alumnos del
nuevo edificio de posgrado.

AGM: Antonio, me impresiona escu-
charte hablar casi méds de la verdad
que de la belleza. éPor qué es tan im-
portante la verdad en el arte?

AL: Elmundo va en la direccién de la ver-
dad. De la belleza, que fue el corsé de la
creacion artistica, se dejé de hablar en el
siglo x1x. Hay que pensar que la verdad es
elegante, hermosa ybella de por si. Como
Emily Dickinson expres6 en una poesia
preciosa, no puede haber belleza sin ver-
dadniverdad sinbelleza, ya quelabelleza
esverdad: <Ambas son una».

MI: Haybelleza en el conocimiento, inclu-
so en la busqueda del conocimiento. Es
bonito ver cémo para los jévenes la ver-
dad, la belleza y la ciencia se identifican,
y, si una de ellas falla, pierde sentido su
trabajo.

AL: El conocimiento del arte ha sido el
trabajo de toda mi vida y me ha enseflado
como es el mundo pero, conforme voy
siendo mayor, siento todo lo que aporta
la ciencia. Porque es un conocimiento ab-
solutamente fiable. El mundo del arte, sin
embargo, es mévil, impreciso, incierto.
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Ciencia y arte trabajan sobre el cono-
cimiento del mundo, pero los cientificos
lo hacéis primero en equipo, con una evi-
dencia clara. El trabajo del artista es muy
individual, muy solitario. Elartistadeaho-
ra tiene que hablar de €l, ¢y quién puede
hablar de él si no es él mismo? Hoy cada
persona tiene algo preciso que contar. Es
un proceso muy emocionante, pero crea
un caos enorme a lahora de juzgar.

AGM: Uno puede pensar a priori que la
ciencia es el terreno de la objetividad,
mientras que el arte es el &mbito de la
subjetividad. ¢éEsto es asi? A la vez, la
realidad es el punto de partida de los
dos. éCuél debe ser la actitud del cien-
tifico y del artista ante la realidad?

MI: Cientificos y artistas compartimos
muchas cosas en cuanto a que estamos en
una constante busqueda con respecto ala
realidad, que viene de una fascinacién por
el mundo que nos rodea. Pienso que arte

y ciencia se encuentran cuando hay buen
arte y buena ciencia. Porque la ciencia es
objetiva, es compartida, es fiable cuando
esbuenaciencia. Aunque aveces se ponen
unas expectativas en la ciencia excesivas,
como si fuera a solucionar los problemas
de la vida, creo que la ciencia buena es la
ciencia consciente de sus propios limites,
humilde.

AL: Tengo la impresién de que no puede
haber una ciencia falsa. Pero si se puede
mantener un arte equivocado durante si-
glos; los museos estdn llenos de cuadros
que novalen paranada. Esa dificultad que
se ha extremado tanto en la era moderna
en relacién con la aportacion a veces es
una locura: por la mafiana piensas, segin
la opinién de los demads, que eres un buen
pintor, y por lanoche, que lo que haces ya
no se debe hacer, que eso ya ha pasado...
El artista tiene que convivir con el trabajo
hecho en esa penumbra tan dificultosa de
no poder verificar nada.



AGM: Cuando uno investiga, también
hay dias enlos que le parece que va por
el buen camino y otros en los que cree
que lo que ha hecho no vale nada.

MI: Lacienciatiene muchisimo de ensayo-
error, de experimentos que no salen, de
hipétesis que finalmente resultan falsas...
Esciertoquetalvezlaimposturasostenida
alolargo del tiempo no es viable, porque
nuestros resultados deben ser reproduci-
bles. El verdadero riesgo de la ciencia es
que se corrompa no tanto por el engafio
como por la precipitacién, por la necesi-
dad de dar resultados a cualquier coste.

AL:Hayun elemento corruptor terrible de
ambas facetas: el dinero. Estamos a sueldo
de alguien que nos paga nuestro trabajo.
Laciencia se puede usar paramal. La elec-
tricidad puede valer para matar a alguien
en la silla eléctrica. Einstein, que era un
hombre de tanto talento, es el origen de la
bombaatémica. Porotrolado, sielhombre

se salva va a ser por el conocimiento. Hay
una cosa que me parece maravillosa del
arte y es que nos pertenece a todos de la
misma manera. Cualquier persona puede
colocarse ante una pintura, oleer unlibro,
y disfrutar de ello. La ciencia es mas bien
un jardin del que no todo el mundo tiene
lallave para entrar.

Noto quelacienciayelarte sonunabue-
na combinacion: ahi entra el alma, el cora-
zon, el cerebro, entran todos los misterios.

AGM: {Cudnto tienen que mirar la
ciencia y el arte alos demas?

AL: A veces los artistas no hacemos un
buen trabajo porque la sociedad nos des-
via. En el siglo xv1 la gente preferia pin-
turas con unos desnudos bonitos antes
que obras que hablaran de la veracidad.
Lavida es dificil y la sociedad quiere que
les entretengas, y el arte, sobre todo el arte
contemporaneo, te pone delante de los
ojos aveces cosas indeseables de mirar.

Marfa Iraburu, Antonio Lépez y

Angel José Gémez Montoro en un
momento del coloquio celebrado el 20
de septiembre en el edificio Alumni en

Madrid.

MI: En ambos casos estamos llamados a
compartir. Investigamos paralasociedady
necesitamos contar lo que hacemos, com-
partir lo que hacemos, porque necesita-
mos apoyo econoémico para hacer cosas y
avanzar.

AL: Giencia y arte me parecen un acto de
servicio a la sociedad. A mi me apasiona
pintar, me mejoralavida, es como mi tabla
desalvacion. Perotambién piensoenlauti-
lidad que pueda tener para los demas, que
puedan encontrar algo que les aliente, que
sea como un pequefio refugio ante las difi-
cultades de la vida. Creo que el arte tiene
que cubrir ese espacio y tiene que hacerlo
sin trampas, de verdad, hay que intentarlo
pase lo que pase.
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